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1.0. Uvod

Muzika je jedna od bazi¢nih grana umetnosti. Odlikuje se univerzalno$¢u u znakovnom,
prostornom i vremenskom smislu. Ne poznaje jezicke barijere i s lako¢om prelazi nacionalne,
drzavne i kulturne granice. U razvoju ¢oveka i drustva imala je i ima veoma vaznu ulogu.
Stoga osobe koje se profesionalno bave muzickom umetno$¢u — muzicari i muzicarke koji
stvaraju i izvode muzicka dela ili se bave obrazovnim radom u oblasti muzike predstavljaju
respektabilan kulturni potencijal svakog druStva. Poseban znafaj u toj grupaciji imaju
kompozitori i kompozitorke, kao tvorci, autori i autorke, muzickih dela. S obzirom na to da i
povrsan uvid u istoriju, pa i savremeni trenutak razvoja ove profesije pokazuje znatno vecu
prisutnost, afirmaciju i ugled kompozitora nego kompozitorki, $to svakako nije rezultat
bioloske razlike medu polovima, smatrala sam da je odnos roda i muzike, u ovom slucaju na
primeru kompozitorske profesije, vredan naucnoistrazivacke paznje.

Cinjenica je da se veé krajem 20. veka u svetu uo¢ava veéa prisutnost kompozitorki, ¢ak
se 0 tome i javno raspravlja (na primer, odrzana su dva festivala u ltaliji pod nazivom ,,Zene u
muzici”: 10-21.3. u Rimu i 20-26.4.1981. u Veneciji gde su predstavljene razlicite
kompozitorke, a iz Srbije Mirjana Zivkovié). Cinjenica je, takode, da se u Srbiji Zene sve vise
upisuju na studije kompozicije, pa se i na domacoj muzi¢koj sceni menja udeo zena u razvoju
i oblikovanju muzike.

Podaci! UdruZenja kompozitora Srbije iz 2011. godine pokazuju da je broj u¢lanjenih
kompozitorki znatan - ukupno 45 (neke aktivne kompozitorke nisu uc¢lanjene u UdruZenje, Sto
znacCi da je broj veci). Postoje podaci o njihovom udelu u stvaranju podmlatka muzicke 1
umetni¢ke scene u zemlji, jer se znacajan broj diplomiranih kompozitorki bavi pedagoskim
radom na raznim nivoima obrazovanja (osnovnom, srednjem, visokom). Do skora ni jedna
nije imala svoju klasu kompozicije na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu i na
Akademiji umetnosti u Novom Sadu, ali su evidentni pozitivni pomaci (npr. kompozitorka
Isidora Zebeljan je docentkinja na Katedri za kompoziciju i orkestraciju na Fakultetu muzicke
umetnosti u Beogradu, a ve¢ uspesna mlada kompozitorka Milica Bordevi¢ diplomirala je u
njenoj klasi).

Danas postoje pojedina¢ni vredni naucni spisi i analize kompozitorskog stvaralastva i
medijske recepcije - kao §to je opus Ljubice Mari¢, 1909-2003 (Milin, 2010), koji mogu biti

model za pojedinacne studije o drugim kompozitorkama Srbije. Takva istraZivanja prisustva u

! Sajt Udruzenja kompozitora Srbije: www.composers.rs/Clanovi/Sekcija kompozitora ozbiljne muzike.
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muzi¢kom i kulturnom zivotu kompozitorki Srbije dugoro¢na i interdisciplinarna, popunila bi
sadasnju prazninu na nasoj, ne samo umetnickoj, nego i nau¢noj sceni.

Opredelila sam se da ispitam medijsku prisutnost kompozotorki Srbije kod nas i u svetu,
jer to nije detaljnije obradivano, niti su postojeci podaci valjano sistematizovani za prelazni
period izmedu dvaju vekova - 20. i 21. veka. S obzirom na procese digitalizacije medija,
ispitujem u kojoj meri oni doprinose vecoj vidljivosti kompozitorki u nasem medijskom
prostoru. Uloga medija je vazna u promovisanju umetnosti uopste, u ovom sluc¢aju muzicke.
Kompozitorke koje svoje osnovno obrazovanje i prve profesionalne korake pocinju u Srbiji,
Cesto nastavljaju karijere u drugim zemljama sveta, Sto Siri opseg njihove recepcije i van
domovine.

U razmatranju odnosa izmedu shvatanja roda, muzike i medija oslanjam se na stavove
domacih 1 stranih autora iz oblasti rodnih studija, muzike i medija. Za izradu rada koristim
feministicke metode (Reinharz i Lynn, 1992), metodu kriticke analize teksta (Savié, et al.,
2009) i metodu intervjuisanja (Shulamit, 1992). Feministicka teorija zastupa razli¢itost
izmedu bioloskih kategorija pola (muski i zenski) i drustveno konstruisanih kategorija roda
(npr. muZevnosti 1 Zenstvenosti). Ovo odvajanje bioloskog pola od nacina rodne socijalizacije
dozvoljava kritici da postavlja pitanje koje se ti¢e ,,prirodnih na¢ina drustvenog ponasSanja” i
izazova rodnih distinkcija koje podrzavaju sistem nejednakosti izmedu muSkarca i Zene.
Savremene rasprave proSiruju obim rodnih studija sa naglaskom na zene. Rodne identitete i
diskurse ne shvatamo kao staticne, ve¢ kao dinamicne, jer se tokom vremena menjaju
(Marion, 2007).

Durié-Klajn (2000: 170) navodi da je zena odavno prisutna u muzici: ,,jo$ 230. godine
posle Hrista po katolickom verovanju ’martirskom smréu’ poginula je Cecilija, prva
muzicarka, kasnije proglaSena sveticom 1 priznata za patronesu muzike u katolickim
zemljama celog sveta”.

Suvakovi¢ (2000) smatra da je pitanje roda u muzi¢koj umetnosti postavljeno mnogo
kasnije u odnosu na ostale vrste umetnosti, dok 7/i¢ (2007) tvrdi da je feminizam u muzici
mnogo teZe objasniti nego u ostalim umetnostima.

Kompozitorka Vera Milankovié¢ (Jankovi¢, 2000:145) smatra da ne postoji veza izmedu
roda i muzike. Ona univerzalisticki shvata muziku i veruje da je muzika samostalna
institucija, dovoljna samoj sebi, te da koleginice ni na koji nacin nisu ,,hendikepirane” zbog
svoga pola. Stamatovié¢ (2000) kompozicije Anje Pordevi¢ dozivljava ,.tipi¢no Zzenskim” jer je
njena muzika puna emocija, licna, a Golemovi¢ (2006) govori o zeni kao stozeru kuce i

stozeru vokalne muzicke tradicije. Autor navodi misljenje srpskog folkloriste Ljubinkovica
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(Golemovi¢, 2006: 9) da ,,slika u kojoj su u zivotu zene glavni akteri, a muskarci statisti,
odslikava njihovu ulogu u drustvu, koja je u velikoj meri bila zamaskirana patrijarhalnim
odnosima”. U prilog tome navodi seksisticke narodne izreke: ,,Nemojte se mnogo hvaliti
pobedom nad zenama, jer su one i same Zelele da budu pobedene”; ,,Kakav je muz onaka je 1
Zena”.

Zaharijevi¢ (2010) se bavi pitanjima Sta je Covek, a $ta je zena i konstatuje da je nacin na
koji se danas bavimo polom umnogome reakcija na propisane okvire nastale krajem 18. i
pocetkom 19. veka. Drugacije videnje uloge Zena u profesijama u 20. veku zahteva i promene
u jeziku tako Sto ¢e se profesije Zena obelezavati formama zenskog roda (Savi¢ i saradnice,
2010). Demokratsko drustvo podrazumeva iste uslove i jednako uce$ée oba pola U svim
sferama Zivota, naro¢ito u sferi stvaralastva (Krivokapic¢, 2010).

Profesionalni gudacki orkestar ,,Raduga ansambl” (osnovan 1997) primer je potrebe da
se zene osnaze udruzivanjem u organizacije, udruzenja. Osim osnivacice Ale Kim, u
ansamblu se nalazi jo§ 21 muzicarka (iz 11 razli¢itih nacionalnosti). U borbu za rodnu
ravnopravnost ukljuéena je i Fondacija Raduga ansambl koja se zalaZe za sticanje priznanja i
postovanje muzicarki u klasi¢noj muzici. U ovom ansamblu zene su kompozitorke, izvodacice
i dirigentkinje (www.women-in-music.com).

Prema Mekleri (2000: 172) ,muzika moze da doprinese formiranju individualnih
identiteta: skupa sa drugim uticajnim medijima muzika nas u¢i kako da iskusimo vlastite
emocije ili sopstvena tela (posebno u plesu)”, dok Roning (2010a: 146), kada govori 0 odnosu
roda i umetnosti, smatra da je za umetnosti bitniji nacin od roda, ali i da je umetnost vaZna za
feminizam 1 naSe razumevanje roda.

Lemis (2008) ulogu televizije vidi kao naroCito znacajnu, jer televizijski likovi
predstavljaju izuzetno dobre uzore za identifikaciju, pa se kod muSkaraca isti¢e aktivnost,
racionalnost, snaga, ambicioznost, visi drustveni polozaj, dok se Zene postavljaju u privatne
sfere (Cesto su seksepilne, emotivne, detinjaste, podredene muSkarcima, nizeg su drustvenog
polozaja). Spoljasnji izgled je naglaseno vazan, te se tako stvara i mit o zenskoj lepoti.
Televizija pravi razlike ¢ak 1 u pogledu boja: svetlucave i pastelne su namenjene devoj¢icama,
a borbene i tamne decacima.

U obrazovnom i medijskom sistemu u Srbiji 1 dalje je na snazi patrijarhalan obrazac, $to

pokazuju analize tekstova: za kompozitorke se Cesto koristi imenica muskog roda, te se termin
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kompozitorka? rede upotrebljava. Ovaj termin je u istoj kategoriji sa terminima dirigentkinja i
direktorka — njima se oznacavaju profesija i visoka pozicija drustvene moci, koje su
namenjene ¢eS¢e muskarcima nego zenama. Istoricarka muzike Pejovi¢ (2009: 188-195) daje
podatke iz muzickog zivota u Srbiji u 20. veku: u periodu od 1922. do 1940. godine u
Beogradskoj filharmoniji bilo je 11 dirigenata, a ni jedna dirigentkinja; izvodene su
kompozicije 18 kompozitora i samo jedne kompozitorke (Mirjana Zivkovié). Tokom &itavih
sedam decenija gostovanja u inostranstvu Beogradska filharmonija je samo dva puta izvodila
delo jedne kompozitorke (Ljubice Mari¢, 1978. i 1988.). Takode, na ¢elu Beogradske
filharmonije u periodu od 80 godina (1923-2006) bilo je 23 direktora, a medu njima samo
jedna zena (Branka Cveji¢-Mezei, v.d. direktorka 1989., zatim direktorka 1990-1999), sto
ukazuje na zakljucak da u muzickoj profesiji i dalje preovladuju patrijarhalni standardi koji

uticu na to da su Zenama manje pristupacne istaknute pozicije u drustvu.
1.1. Kompozitorke u zemljama Evrope do 20. veka®

U Staroj Grckoj i u Rimu, a kasnije i u feudalno doba Zene su kroz muziku najcesce
predstavljane kao ’seksualni’ objekti za zabavu tokom proslava, uz obilje hrane i pi¢a (Slika
1). Eteri¢ne atrakcije izmedu muskaraca i zena, Sarm, elegantan i graciozan ples, kao i Zensko
pevanje, obelezavaju rano doba baroka i engleske renesanse. Zena je mogla da se iskaze kroz

muziku putem plesa, pevanja i pri¢anja prica u drustvu.

Slika 1: Uloga Zene u muzici u doba Stare Gréke i Rimskog carstva

esmaE m e Sakesr b G |

2Termin kompozitor ili komponist (lat. componere) jeste sastavlja¢ muzi¢kog dela (Vujaklija, 1972: 448) i kod
ovog autora ne pojavljuje se u zenskom rodu, medutim, u re¢nicima novijeg datuma je drugacije: kompozitorka z
zenska osoba kompozitor (Nikoli¢, 2007: 559); kompozitor — a m mn. — i (z. kompozitorka) [fr. compositeur]
autor muzi¢kog dela (Klajn; Sipka, 2006: 635)

3 U ovom i u poglavlju 1.2. navodim samo one kompozitorke koje smatram najznacajnijim, medutim, njihov broj
je mnogo veci a podaci o nekima opSirniji. Koristim literaturu iz evropskih neslovenskih zemalja, koja mi je bila
dostupna. Vise o kompozitorkama kroz vekove u udzbenicima istorije muzike.
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U periodu pre nove ere malo je zapisa o bavljenju zena komponovanjem. One koje su u
pojedinim dokumentima spomenute, najc¢esée su rodbinski povezane sa tadasnjim vladarima,
¢ija je saglasnost bila neophodna za njihov kreativni rad (Pendle, 1991; 2001).

Prema Medunarodnoj enciklopediji kompozitorki autora Koena (Cohen, A.l., 1987) broj
zabelezenih kompozitorki do nove ere* nije u proseku bio vise od dve. Neznatno ,,iskakanje”
evidentno je u 6. veku p.n.e., koje je poznato kao ,,zlatno doba umetnosti” - ,,Periklovo doba”
(Histogram 1). Njihov broj verovatno bi bio mnogo veci da su kompozitorke imale iste

mogucnosti (kao muskarci) da predstavljaju svoja dela pod pravim imenom, ali kori§¢enjem

pseudonima one ostaju delom skrivene.

Histogram 1: Kompozitorke u periodu p.n.e.

4 - 4

women
composers
(]

25 15 13 7 6 s 3
century (B.C.)

Ova knjiga predstavlja jednu od malobrojnih muzickih enciklopedija 0 kompozitorkama
toga perioda. Ona sadrzi listu od oko 6.000 kompozitorki iz skoro 70 zemalja, sa potpunim
biografijama za oko 3.700 kompozitorki. Prva imenovana kompozitorka u muzickoj istoriji je
egipatska pevacica ITI (oko 2450. B.C.).

Izvori koji opisuju razvoj muzic¢kih aktivnosti zena od 5. do 15. veka su ograniceni.
Zene su amaterke ili profesionalne pevadice i plesacice, a nastupaju individualno, uz pratnju
instrumenta ili u liturgijskim horovima (pevaju prilikom obreda rodenja deteta ili pogreba).

Prema navedenoj Koenovoj enciklopediji, u periodu od 1. do 4. veka n.e. nema zapisa o
postojanju kompozitorki, u 5. veku postoje zapisi o dve kompozitorke, dok se u 9. veku
njihov broj povecava na 19. Broj aktivnih kompozitorki se ponovo smanjuje, te ih je u 15.

veku u zapisima samo Cetiri (Histogram 2).

# |zrazi anno Domini (A.D.) u znaCenju leta Gospodnjeg, anno Christi (A.C.) u znaéenju pre Hrista ili godine od
rodenja Hristova, pre nase ere ili pre nove ere (pre n.e. ili p.n.e.) u savremenom jeziku mogu se primeniti na
datume koji se oslanjaju na oba kalendara - julijanski i gregorijanski. U gregorijanskom kalendaru u zapadnom
svetu za oznacavanje tih perioda oduvek se koriste latinske sintagme anno Domini ili anno Christi - na
engleskom jeziku Before Christi (B.C.)
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Histogram 2: Kompozitorke od 5. do 15. veka

Women composers

S 6 7 8 9 10 11 12 13 14 1S5
century (A.D.)

U 9. i 10.veku u hris¢anskim obredima su popularne muzicke drame koje pevaju o
vaznim praznicima (poput Uskrsa). Zenski likovi su neophodni da bi se realno prikazao
portret Deve Marije. Opatice® aktivno ucestvuju u katedralama Notre Dam u Francuskoj i
Barking Abby u Engleskoj. U 11. veku na S$panskim dvorovima, hris¢anke, muslimanke i
hebrejke pevaju uz mali bubanj ili kuckanje i pljeskanje. Osim pevanjem i plesom, Zene se
bave madionicarstvom, akrobacijom, Zongliranjem, recitovanjem...

Dominacija crkve i crkvene muzike podstakla je komponovanje, a opatice su, osim
komponovanja, pisale tekstove i poducavale pevanje, §to je postalo obavezan deo verskih
obreda. Muzika je bila moralna i intelektualna potreba. Veliko angazovanje osamostalilo je
kompozitorke u 12. veku te se stvaraju prve muzicke Zenske zajednice. Jedna od prvih
poznatih kompozitorki u istoriji klasi¢ne muzike je Hildegard fon Bingen (Hildegard von
Bingen), ¢ija uloga u istoriji ima poseban znacaj za Zene, jer ona sa drugim opaticama osniva
sestrinsku kucu u Ejbingenu u Nemackoj (1167) i pored zabrane da Zene budu nastavnice i da
imaju autoritet i nezavisan zivot od pape i monarha. Uprkos crkvenim zabranama da se Zene

pismeno izrazavaju (narocito o drustvenim temama), ona to €ini.

Slika 2: Hildegard fon Bingen svira O kompozitorki
—— e — Hildegard fon Bingen (Hildegard von

Bingen,1098-1179)

Vizionarka, piSe poeziju, istoriju, muziku i
tekstove o srednjovekovnoj muzici (Marié,
2012). Muzika koju komponuje znaéajna je jer

predstavlja novooformljenu muzicku formu sa

d refrenom i izvodi je sama autorka.

> U Francuskoj je npr. poznat primer dve opatice koje su prepisivale i prevodile horske knjige (kopirale pod
uticajem italijanske muzike), a zatim i dirigovale liturgijskim horom.
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Tokom srednjeg veka najpriznatija uciteljica muzike i kompozitorka je Elenor Akitan
(Eleanor of Aquitane, 1122-1204), koja zajedno sa svojom porodicom i potomcima uti¢e na
razvoj srednjovekovne muzike.

U 13. i 14. veku u Francuskoj, Italiji i Kataloniji Zene piSu lirske tekstove pesama koje
zatim pevaju trubaduri. Neka anonimna pesnicka dela, poput pesama o zenama i trudnoci
(,,Huc usque, mi miseram!”), pidu truverke®, dok druge nisu prepoznate po stvaraocu jer nisu
potpisane (npr. oko 200 poema i lirskih pesama iz evropskih zemalja, anonimna antologija
,Karmina Burana™). Zene retko sviraju, osim u malim grupama (na zi¢anim istrumentima).

U periodu izmedu 9. i 15. veka za samo sedam imena iz vizantijskog perioda se sa
sigurno$¢u moze tvrditi da su kompozitorke; medu njima su najpoznatije Marta (Martha) iz
Argua, Tekla (Thekla) iz Carigrada i opatice iz Soluna: Kasija (Kassia), Palagina
(Palaeologina) i Teodosija (Theodosia, ¢erka vodeceg vizantijskog kompozitora kantorskog
pevanja u kasnom 14. veku).

Komponovanje u renesansi (15. vek) nije ograni¢eno klasom, rasom, verom ili rodom.
Seljaci improvizuju muziku na svojim instrumentima, plesu uz zvuke frule i imaju veliki
repertoar muzi¢kih dela. U Francuskoj, Spaniji, Engleskoj i Italiji u javnim drustvenim
krugovima nastupi zena postaju popularni, pa obrazovane i umetni¢ki nadarene Zene Citaju
note, pevaju, plesu, sviraju, Skoluju se, a neke su aktivne kao nastavnice muzike.

lako muzika nije privilegija ve¢ opSta pojava u aristokratskoj klasi, studiranje
kompozicije je neuobicajeno za zene. U muzickoj literaturi se spominju imena Zena koje su
umele da improvizuju pesme: Meri od Burgundije (Mary of Burgundy), lzabela Este
(Isabella d' Este), Beatrisa od Aragonije (Beatrice of Aragon) i Elizabeta Gonzaga
(Elisabetta Gonzaga). Osim njih, poznate su Gaspara Stampa (Gaspara Stampa) iz Italije
(komponuje muziku na popularnu poeziju i pravi recitale), Bjanka Medi¢i (Bianca de'
Medici) i Lukrecija Bordzija (Lukrezia Borgia), koje pevaju popularne francuske pesme u
Italiji. Kao osnivadice, znacajne su lzabela Este - prva Zena koja osniva ,,Studiolo" (gde drzi
kurseve muzike, u Mantovi) i engleska kraljica Elizabeta 1 (Elisabeth 1) koja osniva
Kraljevsku kapelu (koja je obelezila zlatno doba crkvene muzike).

Vazan pecat u muzickoj istoriji u 15. veku i prvoj polovini 16. veka ostavljaju
Margareta od Austrije (Margaret of Austria) i Meri od Hungarije (Mary of Hungary), a
veliki uticaj na pravac i razvoj narodne italijanske muzike pripisuje se Lukreciji BordZiji

(Lukrezia Borgia) u Ferari i spomenutoj lzabeli Este. Prva Zena (poznata u istoriji) koja

® Truver (fr. trouvere) = srednjovekovni pesnik i muzi¢ar na dvorovima severne Francuske (Klajn; Sipka, 2006:
1274).
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zaraduje profesionalnim bavljenjem muzikom (daje casove iz teorije muzike i svira) je
Spanjolka Izabela Placola (Isabel de Plazaola) (Pendle, 2001: 79).

Kompozitorke su naro€ito aktivne u Italiji, $to se vidi i na osnovu broja kompozitorki
koje je zabelezio Koen (Cohen, 1987). Do kraja 16.veka Italija je centar Zenskog
kompozitorskog stvaralaStva sa 68% ucesca (Sto je viSe od polovine u odnosu na sve ostale
zemlje). Umetnicke pojave sa obelezjima humanizma i renesanse najizrazenije su u oblasti
umetnosti — muzici, knjizevnosti i slikarstvu. Kolevka humanistickih, a potom i renesansnih
ideja bila je Italija, gde se sve vise razvija muzika pisana radi izvodenja u pauzama pozori$nih
predstava. Postepeno, ideje humanizma i renesanse Sirile su se 1 u druge evropske vodece
zemlje: Holandiju, Spaniju, Ujedinjeno kraljevstvo, Francusku i Nemacku.

Kompozitorke su u mnogo manjem procentu nego u Italiji aktivne u Nemackoj (11%),
Ujedinjenom Kraljevstvu (9%) i Portugaliji (6%), Francuskoj (svega 3%) i drugim zemljama
sveta (Slika 3: Rest world).

Slika 3: Kompozitorke u svetu u 16. veku (%)

(1] —~
9% B Germany

6% H Italy
) ——3% |OUK.

Q o
3% B Portugal

68%

OFrance

O Rest world

U Francuskoj se krajem 17. veka isti¢e Elizabeta Klod-Zake de la Guer (Elisabeth-
Claude Jacquet de la Guerre), koja pise muziku za solo violinu i trio sonate, a pored toga
objavljuje tri toma kantata (1706). Njene knjige i tekstovi zasnivaju se na biblijskim pri¢ama
tri od dvanaest zena: Ester (Esther), Suzane (Susanne) i Judit (Judith). Pise i kantate sa
tekstom za pripovedace (naratore), pevace i instrumente.

U razvijenim zemljama Evrope (u 17. i 18. veku) osnivaju se konzervatorijumi i muzika
postaje vazan deo obrazovanja. U Italiji se osniva prvi mesoviti hor Zena i muskaraca, a iz
Italije poti¢u i mnoge znacajne kompozitorke, izmedu ostalih Barbara Stroci (Barbara
Strozzi), lzabela Leonarda (Isabella Leonarda) i Klaudija Ruska (Claudia Rusca), kao i,

kasnije vrlo uspesna, Madalena Lombardini (Maddalena Lombardini Sirmen).
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Slika 4: Barbara Stroci O kompozitorki
Barbara Stroci (Barbara Strozzi, 1619-1677)

Izuzetno talentovana kompozitorka i pevacica iz Venecije,
koja od svoje petnaeste godine peva pesme koje komponuju
njen otac akademik i njegovi prijatelji pesnici. Koristi mnoge

vokalne forme i stilove oznacene kao "kantate" ili "lamento".

Slika 5: lzabela O kompozitorki
Leonarda

Izabela Leonarda (Isabella Leonarda,1620-1704)

Najplodnija kompozitorka od svih opatica-kompozitorki
(preko 200 dela). Njena muzika pisana je ekspresivnim
dramati¢nim izrazajnim stilom, sa delovima koji izrazavaju
radost i zZrtvovanje. Vrlo je poznata u svom kraju, medutim, za

njene kompozicije se slabo zna u drugim delovima Italije.

Slika 6: Madalena O kompozitorki
Lombardini

Madalena Lombardini (Maddalena Lombardini, kasnije
Sirmen, 1745-1818)

Kompozitorka na venecijanskom konzervatorijumu i takode
izuzetno dobra violinistkinja. Njena dela objavljuju se u
Francuskoj, Engleskoj, Holandiji, Nemackoj i Austriji.
Nakon njene smrti, tokom narednih Sezdeset godina,

objavljeno je pet izdanja njenih kompozicija.

Medutim, u odnosu na prethodni vek uticaj Italije opada (Cohen, 1987) (Slika 7), a
samim tim opada i uces¢e kompozitorki iz Italije u svetu (u 16. veku 68%, u 17. veku 60%,
Slika 3), kao i kompozitorki iz Ujedinjenog Kraljevstva (u 16. veku 9%, u 17. veku 5%).
Uces¢e kompozitorki iz Nemacke takode belezi blagi pad (sa 11% na 9%), medutim,
Nemacka i Austrija (sa po 9%) postaju novi centri razvoja zenskog kompozitorskog
stvaralastva, slede Francuska i Holandija (5%). Doba baroka i klasicizma u muzici i umetnosti
uopsSte donosi sveukupni razvoj zapadnog drustva. Na dvorovima Francuske, Nemacke i
Austrije neguje se klasi¢na muzika, a kompozitori su posStovani i od svetovne vlasti i od

crkve.
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Slika 7: Kompozitorke u svetu u 17. veku (%)
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U Nemackoj, posebno Berlinu, mnoge zene komponuju i objavljuju pesme, a medu

njima su najpoznatije princeza Ana Amalija od Pruske (Anna Amalia of Prusia), Korona

Sreter (Corona Schréter) u Vajmaru i Julijana Benda Rajnhard (Juliane Benda Reichardt).

Julijana B.R. pripada jednoj od najveé¢ih muzickih dinastija u Ceskoj (u¢i muziku od svog oca

muzicara FrantiSeka Franca Benda [Frantisek /Franz/ Benda] i Nemackoj (udata za pisca i

kompozitora Johana Fridriha Rajnharda [Johann /Friedrich/ Reichardt]), komponuje pesme i

muziku za klavir i objavljuje dve sonate za klavir i oko 30 pesama. Njena kéerka Luiza

Rajnhard (Louisa Reichardt) takode je plodna kompozitorka.

Slika 8: Ana Amalija od
Pruske

O kompozitorki

Ana Amalija od Pruske (Anna Amalia of Prusia, 1723-
1787)

Bavi se muzikom od detinjstva, svira na ¢embalu, flauti
i violini. PiSe uvodni koral i hor za oratorijum ,,Smrt
Isusa” (Der Tod Jesu). Velika je kolekcionarka stare
muzike i njena kolekcija je znacajan doprinos razvoju

evropske kulture.

Slika 9: Korona Sreter

O kompozitorki

Korona Sreter (Corona Schréter, 1751-1802)

Odrasta uz muziku, peva i svira gitaru. Otac Johan
Fridrih Sreter (Johann Friedrich Schroter) je oboista,
i poducava svu svoju decu: Koronu, sinove Johana
Samuela (Johann Samuel) i Johana Henriha (Johann
Heinrich), kao i drugu ¢erku Mari Henrietu (Marie
Henriette).  Vise:  http://www.answers.com/topic/

corona-schr-ter-1#ixzz2b8QUssVx
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U periodu od 18. do 20. veka muzika pomaze Zenama da se postepeno emancipuju i
0sim pevanja i sviranja osvajaju nova polja, kao $to su pedagoski rad, pevanje u horovima i
solo izvodastvo (kao prva violina, solo pevacice, sopranistkinje, korepetitorke,
dirigentkinje...).

Kreativnost Zzena remeti ustaljenu ideologiju, muzic¢ke tradicije i norme muskaraca.
Zensko pisanje i komponovanje postaju izazov i izraz za borbu protiv diskriminacije.
Stvaralacki prostor i zelja za dostizanjem visoke muzicke hirjerarhije rezervisan kroz vekove
samo za muskarce, postaje otvoren prostor i za Zene.

Krajem 18. veka (naroCito u BeCu) Zene se muziCki iskazuju kao solo pevacice,
pijanistkinje, harfistkinje i violinistkinje (u kamernoj muzici i oratorijumima), a kao

kompozitorka posebno se istice Marijana fon Martinez (Marianna von Martines).

Slika 10: O kompozitorki
~Marijana Martinez
N Marijana fon Martinez (Marianna von Martines, 1744-

1812)

Austrijska kompozitorka, solo pevaéica i pijanistkinja,
ucenica cuvenog kompozitora Jozefa Hajdna koji rano
otkriva njen talenat za komponovanje. Ona je primer Zene
kojoj je muzika profesija; komponuje vise od 200 dela,
ukljucujuéi oratorijume, mise, motete, psalme, kantate,

koncerte, simfonije.

Politicki, socijalni i ekonomski dogadaji nakon burne Francuske revolucije omogucavaju
Zenama mnoge mogucnosti u druStvenom, pa i u muzickom zivotu. Poklonici umetnosti iz
nekada povlas¢ene aristokratije prestaju da budu patroni umetnosti - tu ulogu preuzima
gradanska klasa. Postepeno raste broj javnih koncerata; osnivaju se muzickih festivali; podizu
se koncertne sale i osnivaju muzicka drustva. Sve je veci broj operskih kuéa otvorenih za
publiku koja pla¢a muzicare, jednako muskarace i Zene. Muzika je otvorena i dostupna §irokoj
javnosti jer se institucionalizovala i postala dru$tveno organizovana umetnost.

Osnivanje muzickih Skola u evropskim drzavama donosi novu profesionalnost u
umetnosti. Razvoj saobracajnih objekata i sredstava (Zeleznica, putevi, brodovi na paru...)
omogucava lakSa i brza putovanja, a time i odrzavanje umetni¢kih nastupa u razli¢itim

gradovima.
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U kasnom periodu 18. veka dolazi do razvoja javnih muzickih ustanova (Mongomery,
1975). Novi prosperitet srednje klase pruza mnoge moguénosti Zenama za proucavanje i
studiranje muzike i one sve do druge polovine 19. veka kompoziciju studiraju privatno. Mali
broj $kola prihvata Zene na studije kompozicije, a na konzervatorijima se klasa orkestracije i
kompozicije za Zenu otvara tek 1870. godine. Kraljevska muzicka akademija (Royal Academy
of Music) u Londonu prima 1823. godine jednak broj ucenica i u¢enika. U konzervatorijima u
Milanu (osnovan 1807), Becu (1817), Briselu (1832), Lajpcigu (1843), Kelnu (1850),
Drezdenu (1856), Bernu (1857), Berlinu (1869) i Frankfurtu (1878) ucenice dobijaju uputstva
odvojeno od ucenika i ¢esto su u odvojenim odeljenjima. U Briselu se ¢ak nastava odvija u
posebnim danima za ucéenice a posebnim za ucenike; u Francuskoj takode postoje tzv.
»devojacki dani” studiranja za zene - buduée izvodalice ili nastavnice. Pripreme za
kompozitorke ili dirigentkinje nisu organizovane. Ograni¢enja postoje i za broj studentikinja
za Klavir, harfu ili glas (pevanje), dok od sedamdesetih ima viSe studentkinja violine.
Nagradivanje Zena pocinje U Parizu, Briselu i Berlinu. Evropska muzicka $kola takode ima
razli¢ite uslove prijema za Zene i za muskarce. Do 1868. godine konzervatorijum u Lajpcigu
ima 1420 ucenika, od toga 975 muskarca i 445 zena, a Hoh konzervatorij u Frankfurtu (1878)
97 Zena 1 42 muskarca.

U prvoj polovini 19. veka broj umetnica - pripadnica srednje klase znatno se povecava
Javlja se muzi¢ko novinarstvo, Stampaju se knjige, leksikoni, almanasi i muzicki re¢nici.
Muzicki Casopisi su popularni u svakoj evropskoj drzavi i uredeni po principu ,,jednakost
polova”.

U ranim dekadama 19. veka mnoge kompozitorke sticu profesionalni status - njihova
muzika se objavljuje i izvodi, a za svoj rad su pladene. Veéina potice iz profesionalnih
muzickih porodica (roditelji tih kreativnih zena su kompozitori ili muzicki izvodaci). Poznate
kompozitorke koje izvode sopstvena dela na javnim koncertima su: Marija Sumanovska
(Maria [Wolowska] Szymanowska), Klara Suman (Clara [Wieck] Schumann), Meri
Blahetka (Marie [Leopoldine] Blahetka), Jozefina Lang (Josephine Lang), Paulina Virdot
(Pauline [Garcia] Viardot), Lujza Farenc (Louise Farrenc), Luiza Lebo (Luise [Adolpha]
Lebeau) i Agata Baker-Grundel (Agathe Backer-Grgndahl).

Prema Koenu (0.c.), u 19. veku je procenat aktivnih kompozitorki iz evropskih zemalja
skoro Sest puta veci od procenta kompozitorki koje zive 1 stvaraju u Severnoj Americi i sedam
puta veci od broja kompozitorki iz svih ostalih delova sveta (evropske zemlje 76%, Severna
Amerika 13%, ostatak sveta 11%), Sto govori o visokom stepenu razvijenosti muzicke Kulture

u Evropi uopste (Slika 11). Medutim, ovaj odnos drasti¢no se menja u 20. veku (Slika 12).
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Slika 11: Kompozitorke u svetu u 19. veku (%o)
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U prvoj polovini 20. veka deluju kompozitorke: Avgusta Holms (Augusta Holmes),
Sesil Saminade (Cécile Chaminade), Agata Baker-Grundal (Agathe Backer-Grgndahl),
Elfrida Andre (Elfrida Andrée), Lili BulanZe (Lili Boulanger), Alma Maler-Verfel (Alma
Mahler-Werfel) i Etel Smit (Ethel Smyth).

Tri Britanke koje studiraju na Kraljevskom muzickom koledzu u Londonu (Royal
College of Music-RCM): dirigentkinja Ana Meknajten (Anne MacNaghten), kompozitorka
Iris Lemar (Iris Lemare) i Elizabeta Lutens (Elisabeth Lutyens) osnivaju ,,Meknajten-
Lemar” grupu (,,Macnaghten-Lemare”) koja izvodi modernu britansku muziku i organizaciju
,Drustvo Zena muzicarki” (1911), koja se bavi problemima prepoznatljivosti kompozitorki i
izvodacica. Povoljna muzi¢ka klima u Londonu u prvoj polovini 20. veka pruza izuzetne
uslove ovim kompozitorkama, te one postaju poznate.

U drugoj polovini 20. veka uspes$no deluju mnoge kompozitorke, izmedu ostalih:
Elizabeta Mahoni (Elizabeth Maconhy), Grejs Vilijams (Grace Williams), Pril Rajner
(Priaulx Rainier), Tea Masgrev (Thea Musgrave), a od novije generacije: Nikol Lefan
(Nicola LeFanu), Judit Ver (Judith Weir), Diana Burel (Diana Burrell), Rihan Samuel
(Rhian Samuel), Seli Bemis (Sally Beamish), Priti Peintal (Priti Paintal), Katarina Norman
(Katherne Norman) i druge.

Zene se okreéu i drugim vidovima uée$éa u muzi¢koj kulturi: podsticu muzicko
obrazovanje svoje dece, angazuju usluge kompozitora i izvodaca, promovisu karijere virtuoza,
osnhivaju izvodacke ansamble, muzicke biblioteke sa instrumentima, koordiniraju prikupljanje
sredstava za muziCare i muzicke dogadaje, ureduju i pripremaju nastupe i putovanja umetnika,

poklanjaju zemlju za muzicke parkove.
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1.2. Kompozitorke u SAD-u u 19. i 20. veku

U Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama u 19. veku Zene koje se bave muzikom se dele na
amaterke (komponuju kod kucée, bez finansijske nadoknade) i profesionalke (Zene iz muzicko-
-pozori$nih porodica, koje stvaraju muziku i za to su plaéene). Najuspesnije kompozitorke su:
Suzan Parhust (Susan Parkhurst), Faustina Hodis (Faustina [Hasse] Hodges), Marion
Salivan (Marion [Dix] Sullivan), Avgusta Braun (Auguste Browne), Keri Bond (Carrie
[Jacobs] Bond), Marija Salter (Marija [Turner] Salter).

Pocetkom 20. veka broj kompozitorki naglo raste (ve¢inom Zive u Severnoj Americi),
ali je ozbiljan problem da se pojave u javnosti kao autorke kompozicija. Mnogi dirigenti
orkestara ne zele da u svoj izvodacki repertoar uvrste kompozicije koje su komponovale
kompozitorke, te one koriste muske pseudonime u nadi da ¢e njihove kompozicije biti
izvedene’ (Pendle, 1991; 2001).

Priznavanje 19. amandmana u Ustavu SAD (20.8.1920) vrhunac je desetogodiSnjih
aktivnosti ,,devojaka aktivista”. Uz ostvarivanje prava glasa i ravoja urbane masovne kulture
sa naglaSenim potrebama za zadovoljstvo, potro$nju, seksualnost i individualizam, javlja se
feministicko gledanje na izjednacavanje prava zena i muSkaraca i pomeranje odnosa snaga u
drugvu (Edwards; Lassetter u Pendle, 2001: 314). Zene preuzimaju vodstvo u mnogim
muzi¢kim grupama, osnivaju udruzenja kompozitorki i u sve ve¢em broju se zaposljavaju na
univerzitetima, kao profesorice muzike i kompozitorke.

Mnoge Amerikanke komponuju klavirske komade namenjene nastavi i objavljuju na
stotine i hiljade radova. O velikom broju kompozitorki klavirske muzike u svetu, rodenih
nakon 1900. godine svedoci prikaz autorke Dis (Dees, 2004) dat u Tabeli 1.

Tabela 1: Kompozitorke klavirske muzike u svetu

Kontinent Broj kompozitorki (%)
Evropa 298 35,82
Severna Amerika 275 33,05
Australija i Novi Zeland 95 11,42
Azijai ZND 95 11,42
Juzna Amerika 49 5,89
Afrika i Bliski istok 20 2,40
UKUPNO 832 100,00

*Zajednica nezavisnih drzava (ZND) obuhvata kompozitorke iz Ukrajine, Jermenije, Uzbekistana i Estonije

" Francuska klaviristkinja i kompozitorka Augusta Marija Anne Holmes i americka kompozitorka Carrie
William Krogmann komponovale su preko 1.000 dela pod raznim muskim imenima, jer su ih izdavaci odbili
kada su dela potpisivale svojim licnim imenima, a prihvatili pod muskim pseudonimima. Nije poznato koliko je
kompozitorki postojalo i koliki je broj njihovih objavljenih kompozicija pod drugim imenima.
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Mada je po broju kompozitorki Evropa na prvom mestu (kao i u prethodnim vekovima),
oc¢igledan je u tom pogledu veliki napredak u Severnoj i Juznoj Americi (Histogram 3). Taj
napredak je u velikoj meri uslovljen mnogobrojnim emigrantkinjama i emigrantima (iz raznih
delova sveta) koji naseljavaju americko tlo. Pored toga, u americke drzave dolaze mnoge

mlade stipendistkinje i stipendisti na Skolovanje, koji se potom vra¢aju u svoje zemlje.

Histogram 3: Kompozitorke klavirske muzike u svetu (%0)
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Podaci pokazuju da je prodor kompozitorki u 20. veku (do 2004.) bio relativno spor u
svetskim razmerama. Na primer, u Tabeli 2 se vidi da u Kanadi (gde od 1992. stvara i nasa
kompozitorka Ana Sokolovi¢) ima ukupno 46 kompozitorki klavira (koliko je i ukupno
kompozitorki u UdruZenju kompozitora Srbije, prema podacima iz 2011, poglavlje 3.2.), a
kompozitorki klavira u Italiji — zemlji muzike — samo 24 (moguce je da ih je vise ako se
ukljuce 1 ostali muzicki zanrovi). Ipak, SAD predstavljaju udruzene americke drzave, a zbirno
vodec¢ih zemalja u Evropi dobija se sli€an procenat, Sto zna¢i da kompozitorke u Evropi

nastavljaju da komponuju kontinuiranim intenzitetom.

Tabela 2: Zemlje sa najve¢im brojem kompozitorki klavirske
muzike u svetu

Zemlje Broj kompozitorki Ucesée u svetu (%0)

SAD 228 27,40
Australija 62 7,45
Velika Britanija 60 7,21
Francuska 48 577
Kanada 46 5,53
Japan 37 4,45
Novi Zeland 33 3,97
Rusija 31 3,73
Nemacka 29 3,49
Italija 24 2,88

UKUPNO 598 71,88
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Histogram 4: Prvih pet zemalja sa najve¢im brojem kompozitorki
klavirske muzike
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Napredak tehnike najvise doprinosi vecoj vidljivosti kompozitorki u svetu. Emituju se
programi sa muzikom americkih kompozitorki, objavljuju ¢lanci o radio-nastupima i
programima; vise od 70 afirmisanih radio-stanica osigurava kompozitorkama snimanje i
emitovanje njihovih kompozicija.

Broj poznatih kompozitorki se u 19. veku u odnosu na 16. vek znacajno povecava sa 35
na 947 (sto je ak 27 puta vise), dok je u 20. veku preko 2300 verifikovanih kompozitorki, $to
je oko 250 % viSe od broja zabelezenih kompozitorki u 19. veku (Cohen, 1987) (Grafikon 1).

Grafikon 1: Kompozitorke u svetu u periodu od 16. do 20. veka
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Kompozitorke su u 19. i 20. veku postale vrlo aktivne i prepoznatljive u javnim
drustvenim sferama ali se menja procenat njihovog uceS€a na evropskom i americkom
kontinentu (Slika 12): u 19. veku primat imaju kompozitorke iz zemalja Evrope (¢ak 76%) u
odnosu na kompozitorke iz Severne Amerike (13%) i ostatka sveta (11%), dok se u 20. veku

procenat kompozitorki iz zemalja Evrope drasti¢no smanjuje (na 34%) u korist koleginica iz
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Severne Amerike, gde je zabelezen rast od ¢ak 37 % (sa 13% u 19. na 50% u 20 veku).
Uces¢e kompozitorki iz ostalih zemalja sveta (Slika 12: Rest of World) neznatno je
promenjeno - sa 11% (19. vek) na 16% (20. vek).

Ovako veliki napredak Zenskog kompozitorskog stvaralastva svakako je rezultat i
istorijskih i druStvenih promena, kao i promena obrazovnih sistema tokom 19, a narocito
tokom 20. veka, kada zene dobijaju uopsSte veca prava, pa i prava da se skoluju (Opsta
deklaracija UN o pravima coveka, 1948). Veliki tehnoloski napredak u SAD znacajan je
preduslov za napredak u kulturi i obrazovanju, a time i u radu kompozitorki. Tom napretku

doprinosi i1 pojava i razmah feministickih pokreta, koji se kasnije Sire na evropske zemlje.

Slika 12: Kompozitorke u svetu u 19. i 20. veku (%)
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Ocigledno je da kompozitorke prelaze vrlo dugacak put, od jedva prepoznatljivin do
poznatih i priznatih, ali bez obzira na malobrojnost i slabu vidljivost, doprinose ravoju muzike

kroz vekove.

1.3. Muzi¢arke® — kompozitorke u Srbiji

Istorijski uslovi u kojima Srbi zive do 18. veka oblikuju profil srpske kulture i
umetnosti. S obzirom na to da su Srbi primili hri§¢anstvo preko Vizantije, u srpskoj crkvenoj
muzici oseca se uticaj vizantijske muzike, a u 18. veku grcke, ruske 1 ukrajinske. U periodu
srpske srednjovekovne drzave pesme se prenose usmenim putem. Spominju Se pojci U

crkvama 1 trojica kompozitora, koji su uz li€na imena istakli svoju etnicku pripadnost: Stefan

8 S obzirom na to da u Srbiji do 18. veka nije bilo kompozitorki, a bilo je onih koje su bile vokalne
interpretatorke, dakle muzicarke, smatram da je ovde neophodno upotrebiti termin muzicarke kao termin Sireg
znadenja — muzicar m a. Skolovani muzi¢ki umetnik (izvodag, odnosno kompozitor); muzicki struénjak. b. Onaj
koji zna da svira, da izvodi muzicke kompozicije na nekom instrumentu, svira¢ (Nikoli¢, 2007: 742)
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Srbin, Nikola Srbin i Isaija Srbin. U periodu od 15. do 18. veka, kada je Srbija pod turskom
vlaséu, crkveno pojanje opstojava ali je tiho i skromno. U 19. veku, zahvaljujué¢i pojanju
¢uvenih sremskokarlovackih pojaca, koje je prvi notama zabelezio, a potom harmonizirao
Kornelije Stankovi¢®, srpsko pojanje postaje poznato (Perkovi¢, 2004: 83).

Svetovnu muziku neguju putujuéi muziCari i zabavlja¢i na narodnim veseljima,
dvorskim ceremonijama, zabavama, a izvode je uz gusle, bubnjeve, trube i gajde. Jedan od
retkih muzicara iz tog perioda ¢ije ime je poznato je Dmitar Karaman.

Kod Srba se pre svih drugih umetnica javno isti¢u pesnikinje. One ¢esto svoju poeziju
pevaju, a moglo bi se pretpostaviti da i same komponuju. U literaturi se spominju Jelena
Balgi¢ Stracimirovi¢, kéi kneza Lazara, zatim slepa Zivana (,stavlja se u red najveéih
Vukovih pevaca/ica”) i slepa Jeca (za koju V.S. Karadzi¢ kaze: ,,Ovu je pjesmu pjevala uz
gusle neka Jeca sljepica u Zemunu, prose¢i od kuée do kuce...”) (Radovanovi¢, Radakovi¢,
1972:12-22)

U 19. veku srpska muzika je obelezena amaterizmom, romantic¢arskim stilom i narodnim
melosom. Muzicka umetnost se u¢i u Skolama, crkvenim i drugim pevackim drustvima.
Usponu muzike, osim Srba, doprinose i stranci (naro¢ito Cesi), koji su horovode u pevackim
druStvima, sviraju u orkestrima, predaju po Skolama (Pejovi¢, 2001). Centri muzicke i
pozori$ne umetnosti su u Vojvodini Pancevo, Subotica, Novi Sad i Kikinda, a u Srbiji
Beograd i Kragujevac.

Muzi¢ko obrazovanje podrazumeva i sviranje na instrumentima. Pre nego §to je uvedeno
u osnovne i srednje $kole'?, izvodi se putem individualnih privatnih asova (¢lanovi vladarske
porodice Obrenovi¢ takode uzimaju privatne ¢asove klavira). Jedan od prvih vidova grupnog
muzickog obrazovanja i opismenjavanja pocinje ,,na inicijativu kneza MiloSa, sa vojnicima i
izvodi se na osnovu vezbi zasnovanih na narodnim melodijama” (Pejovi¢, 2001:255).

Vodece muzicke li€nosti (pre svega kompozitori, a zatim 1 dirigenti, muzicki kriticari,
direktori 1 osniva¢i muzickih institucija 1 drustava isklju¢ivo su muskarci: Petar Konjovic,
Miloje Milojevi¢, Stevan Hristi¢, Petar Stojanovi¢, Petar Krsti¢, Kosta Manojlovi¢, Vojislav
Vuckovi€ 1 drugi...

Kompozitorke su malobrojne i slabo poznate srpskoj javnosti. Jovanka Stojkovi¢ je

vrsna pijanistkinja, ali i kompozitorka, medutim, o njenom kompozitorskom radu danas nema

® Kornelije Stankovi¢ (1831-1865), kompozitor i pijanist, za srpsku muziku zna¢ajan kao osniva¢ nacionalnog
pravca, zapisiva¢ i harmonizator srpskog crkvenog pojanja.

10 Prvi gkolski zakon ustanovljen je 1833. godine i u njemu je predviden predmet ,.crkveno pojanje i ripidno
oblacenje”, dok se u pancevackoj Uciteljskoj Skoli jo§ pre 1838. godine ucilo ,,harmonsko pevanje”...(Pejovié,
2001:256).
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tragova. O njenom kompozitorskom opusu Ognjanovi¢ (2009: ) govori: ,,Nijedna njena
kompozicija, nazalost, nije sacuvana” i napominje da je ona znacajna muzicka umetnica,
priznata i u muzickom drustvu 21. veka: ,,Kompozitor Dejan Despi¢ (1930) komponuje 1987.

godine ,,Pocasnicu Jovanki Stojkovi¢”, muzicku posvetu prvoj velikoj srpskoj pijanistkinji.”

Slika 13: Jovanka O kompozitorki
Stojkovié

Jovanka Stojkovi¢ (1855-1892)

Kompozitorka i pijanistkinja, do svoje dvadesete godine
zivi u Pragu i Becu. Kao vrlo talentovana klavir uci kod
Aleksandra DrajSoka, uglednog ¢eskog pijaniste, a potom
i kod Franca Lista Nastupa u Becu, Pesti, Gracu,
Danskoj, Rusiji... Sledbenica je Kornelija Stankovica i
vrénjakinja Stevana Mokranjca. Zivi u Novom Sadu,
Beogradu, a poslednje godine Zzivota u Parizu, gde i
umire.*

U to vreme, na srpskoj muzickoj sceni deluje i Slavka Atanasijevi¢. O ove dve
kompozitorke govori se kao o0 javno priznatim koje su ,,zahvaljujuci profesionalnoj afirmaciji
— iskoracile iz anonimnosti. Njihova klavirska dela potvrdila su da je praksa prozimanja i
susretanja dva podrucja kreativnog rada, posredstvom karakteristicnog spoja izvodaca i
kompozitora u istoj li¢nosti, bila poznata i na srpskim prostorima”(Jeremi¢ Molnar u

Veselinovi¢ Hofman 2007: 410).

Slika 14: Slavka O kompozitorki
Atanasijevié

Slavka Atanasijevié (1850-1897).

Potice iz porodice cincarskog porekla, otac poznati
osjecki lekar i kulturni radnik. U porodici je sedmoro
dece, svi su obrazovani. Slavka od detinjstva pohada
privatne Casove kod najboljih pedagoga, studira
klavir u Befu, a kompoziciju uéi sama.
Komponovanjem se bavi od rane mladosti, ali su
poznate samo tri njene kompozicije.

O drugim kompozitorkama podaci su malobrojni 1 $turi i vrlo je verovatno da je broj (Sto

ne znaci 1 znacaj) njithovih kompozicija skroman.

1 prema nalazu autorke Stojakovi¢ (1999; 2002) ,,Jovanka Stojkovi¢ je umrla u Parizu”, dok je prema autorki
Jeremi¢, Molnar (Pejovi¢, 1991: 260) ,,poslednje dve godine zivota provela u Beogradu, radeé¢i kao klavirski
pedagog.”
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Pojava klavira, prvog prestiznog instrumenta u Srbiji, doprinosi uklju¢ivanju Zena u
muzicki zivot. Klavir je dostupan vladarskim i imuénim porodicama gradanske klase, koje
smatraju da svoje intelektualno, socijalno, drustveno i materijalno bogatstvo treba da istaknu i
posedovanjem toga instrumenta. ,Posedovanje instrumenta, kolekcija Stampane muzicke
literature 1 kuéne posete nastavnika muzike predstavljali su dokaz prestiza i pomodnosti,
pokazatelje klasne pripadnosti, znake visokog drustvenog standarda. Bio je to jedan od
simptoma modernizacije...” (Jeremi¢ Molnar u Veselinovi¢ Hofman 2007: 408). Devojcice i
devojke iz ovih porodica privilegovane su u odnosu na druge. O vaznosti muzickog
obrazovanja devojaka govori nas poznati knjizevnik Jovan Sterija Popovi¢: ,Najveca je
sramota za jednu devojku (iz imuénije gradanske porodice) da u ,.fortepijanu” nije virtuoz...”
(Jeremi¢ Molnar u Veselinovi¢ Hofman, 2007: 406).

,»Vazan dogadaj u razvoju srpskog muzi¢kog zivota bio je dolazak prvog klavira u
zemlju (dva datuma i grada navode se u kontekstu ovog dogadaja: Beograd 1824. ili Sabac
1829. godine). Instrument je obezbeden za muziciranje kéerki Milosa i Jevrema Obrenovica.
Muziciranje u salonima®? bilo je u modi i potreba za klavirskim repertoarom je rasla.
Pojavljivale su se pijanistkinje koje bi se ponekad osmelile i da komponuju: Ida
Dobrinkovi¢, Danica Srefkovié¢, Hristina Dimitrijevié, Ivanka DuZvarska-Jovanovi¢,
Milica Preradovi¢, Sida Velisavljevi¢, Ljubica Medakovi¢, Slavka Alojzija Atanasijevi¢.
Za sobom su ostavile mali broj klavirskih kompozicija tipi¢nih za romanti¢arsku muziku tog
doba (polke, valceri, etide, pastoralni motivi). Jedna od autorki ovog doba je i princeza
Persida Nenadovi¢ Karadordevi¢. Njena jedina poznata kompozicija je Rumunska igra za
Klavir (1843). O Julijani Dimitrijevié, ¢ija je klavirska kompozicija U casovima samoce
objavljena 1795. u Becu, znatno pre dolaska klavira u Srbiju, za sada nema podrobnijih
podataka.” (Novak u Mari¢; 2012: 107).

Zene su prisutne na muzi¢kim i muzi¢ko-pozorinim scenama ali najvise u ulogama solo
izvodacica i pijanistkinja. U literaturi (Pejovi¢, 2001: 281-318) od ukupno 236 imenovanih
istaknutih muzi€ara/muzicarki 1 muzickih amatera/amaterki ima 49 Zena: devet pijanistkinja,
dvadeset glumica - pevacica, Cetiri vokalne i koncertne pevacice, sedam operskih pevacica,
dve diplomirane uciteljice klavira i sedam muzicarki koje su drzale privatne asove klavira (u

odnosu na ukupan broj 20,76%). Medutim, nije poznato da li su Zene u kategoriji glumica-

2.0 pojavi i znacaju salonskog muziciranja, kao i ulozi Zena (koje su najées¢e bile vlasnice salona) govore
autorka Prodanov (2002: 31): ,,Cuveni saloni u kojima se okupljala kulturna elita bili su mesta na kojima su se
vidale najznadajnije li¢nosti iz svih oblasti umetnosti - pomenimo samo kuéu Gertrude Stajn...” i autorka
Jeremi¢ Molnar (u Veselinovi¢ Hofman, 2007: 407): ,,Jedno je izvesno: muziciranje koje je pocelo da se odvija u
salonima vojvodanskih Srba i inteligencije predstavljalo je dokaz o usvajanju elemenata kulturnog Zivota
njihovog neposrednog evropskog okruzenja...”

31



pevacica (skoro polovina od zabelezenih) 1 muzicki obrazovane ili samo profesionalno
angazovane u raznim pozoriSnim komadima sa pevanjem, na osnovu prirodno razvijenog
muzickog sluha i lepog glasa.

Od znacaja je spomenuti Katarinu Milovuk, osnivaéicu ,Zenskog muzikalnog drustva”
(Stankov, 2011)

Tabela 3: Kompozitorke klavirske muzike u Jugoslaviji (20. vek)*

R.b. |Prezimeiime Godine Zivota
1 |Horak Hilda 1914 — 1995.
2 |Lang-Beck lvana 1912 —1983.
3 | Ludvig-Pecar Nada 1929 — 2008.
4 |Mari¢ Ljubica 1909 — 2003.
5 |Milankovi¢ Vera 1953.

6 |Nenci¢ Ivanka wx

7 | Sokolovi¢ Ana 1968.
8 | Srefanovi¢ Ivana 1948.
9 | Zebeljan Isidora 1967.

* Spisak autorki dat je abecednim redom.
** Nema ta¢nih podataka.

Da je klavir jedan od najznacajnijih instrumenata za koji komponuju kompozitorke u 20.
veku svedoc€i 1 podatak autorke Dis (Dees, 2004) koja navodi devet kompozitorki klavirske
muzike sa podru¢ja sadasnje Srbije i nekadasnje Jugoslavije (Tabela 3), od kojih se tri nalaze
u uzorku moga istrazivanja. Ovaj broj od devet kompozitorki (zabeleZenih samo za klavirsku
muziku!) uopSte nije zanemarljiv, ako se uzme u obzir da ih je u Italiji (zemlji sa najvecim
brojem kompozitorki u 16. i 17. veku, Slike 3 i 7) ukupno 24 (poglavlje 1.2., Tabela 2).

Pesnikinja Eustahija Arsi¢ zvana ,,zenski Dositej” je prva zena koja pise o polozaju Zena
i znacaju njihovog obrazovanja. Jedna od najistaknutijih predstavnica Ujedinjene omladine
srpske, pesnikinja, glumica, saradnica omladinskih listova, Draga Dimitrijevi¢ Dejanovic¢
smatra se znacajnom feministkinjom i najaktivnijom Srpkinjom 19. veka koja se borila za
emancipaciju Zena (Radovanovié, Radakovi¢, 1972: 222).

Znacajne muzicke institucije u Srbiji osnivaju se u prvoj polovini 20. veka 1 u njima
zene dobijaju ve¢u moguénost javnog pojavljivanja. Javnosti su poznate izvodacice - operske
pevacice u Beogradskoj operi (osnovanoj 1920) Zdenka Zikova, Melanija Bugarinovi¢ i
Bahrija Nuri-Hadzi¢, kao i balerina Natasa Boskovi¢. Na koncerthom podijumu
Beogradske filharmonije (osnovane 1923) nastupa kamerni sastav - duo Marija i Olga

Mihailovié¢ (violina i Kklavir), vokalne solistkinje Ivanka Milojevi¢ i Jelka Stamatovi¢,
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pijanistkinje Olga Mihailovi¢ i Gordana Milojevié¢, violinistkinja Marija Mihailovi¢ i
druge (Pejovi¢, 2001).

U drugoj polovini 20. veka muzicki zivot Srbije se menja, intenziviraju Se i pojacavaju
zapadno - evropski uticaji. Umetnici i umetnice su u prilici da gostuju u inostranstvu (Pariz,
Monte Karlo, Barselona...). Priznanja van zemlje, izmedu ostalih, sti¢u operske pevacice
Biserka Cveji¢ i Radmila Bakocevi¢, kao i Zzenski hor ,,Kolegium muzikum” (Collegium
Musicum), na Celu sa dirigenkinjom Darinkom Mati¢ Marovi¢.

Jovan Bandur, Predrag Milosevi¢, Milan Risti¢, Dragutin Coli¢, Vasilije Mokranjac, Dragutin
Gostuski, Kosta Babi¢, Dusan Radié¢, Dejan Despi¢ i drugi), isti¢u se kompozitorke (koje
deluju i kao profesorke): Ljubica Mari¢, Ludmila Frajt,'* Luna Puda Koen, Mirjana

Zivkovié, Mirjana Sistek a u kasnijim decenijama 20. veka i mnoge druge.

Slika 15: Ljubica O kompozitorki
Marié

Ljubica Marié¢ (1909-2003)

| Prva profesionalna kompozitorka u Srhiji, dirigentkinja,
| spisateljica, slikarka i vajarka, studentkinja iz ,praske
grupe”, po svojoj originalnosti spada u najznacajnije
kompozitorke srpske muzike. Dobitnica je mnogih priznanja
i nagrada i ¢lanica SANU (prvo dopisna, a kasnije i redovna);
bavila se i pedagoskim radom (FMU Beograd). Njena
najveca inspiracija je majka (Milin, 2009).

Slika 16: Mirjana O kompozitorki
Zivkovié

Mirjana Zivkovié¢ (r. 1935.)

Kompozitorka, muzi¢ka pedagoskinja, teoretiCarka i
autorka viSe udZbenika 1 stru¢no-naucnih tekstova,
diplomira i magistrira kompoziciju na FMU Beograd i
apsolvira studije svetske knjizevnosti na Filoloskom
fakultetu u Beogradu. UsavrSava se na Pariskom
konzervatorijumu. Osim komponovanjem, bavi se
pedagoskim radom i radi kao profesorka na FMU
Beograd do penzije. Dobitnica je visokih priznanja i
nagrada.

»lokom poslednje tri decenije dvadesetog veka, muzi¢ki Zivot u Srbiji postaje
kompleksniji. Brojne su i kompozitorke koje su otiSle iz Srbije. Medu njima su Ana

Mihajlovi¢ i Jasna Velickovi¢, koje Zive u Holandiji, Ana Sokolovi¢ i Svetlana

13 Prema Novak (Mari¢; 2012: 107): ,,Ludmila Frajt je diplomirala 1946. godine na Muzi¢koj akademiji u
Beogradu kao prva Zena koja je dobila nacionalnu diplomu kompozicije”.
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Maksimovi¢ u Kanadi, Milica Paranosi¢, Natasa Bogojevi¢, Aleksandra Vrebalov,
Katarina Miljkovi¢ u SAD, Tatjana Risti¢ u Norveskoj. Medunarodni ugled ove generacije
kompozitorki je ve¢i nego ikada ranije.

Usled nedostatka dinamicne i motivisane infrastrukture u muzickom svetu u Srbiji
znatan broj srpskih kompozitorki gradi karijeru u svetu pozorista i filma (Nineta Avramovi¢-
Lon&ar, Irena Popovi¢ Dragovié, Isidora Zebeljan). Savremeni muzicki teatar se znatajno
razvija u poslednjoj deceniji najvise zahvaljuju¢i kompozitorkama: Jasni Veli¢kovié¢, Anji
Pordevié, Isidori Zebeljan, Jasni Velickovié, Ireni Popovié¢ Dragovi¢, Ani Sokolovic,
Ivani Ognjanovié¢, Aleksandri Vrebalov.

Znacajan broj autorki je zainteresovan za dekonstrukciju i (re)medijaciju postojece
muzike na razliCite nacine: Tatjana MiloSevi¢-Mijanovi¢, Milica Paranosi¢, NataSa
Bogojevi¢, Svetlana Savi¢, Svetlana Maksimovi¢, Ivana Ognjanovié¢, Branka Popovi¢,
Milana Stojadinovi¢-Mili¢.

Nineta Avramovi¢, Anja Pordevi¢ i Irena Popovi¢ Dragovi¢ pokazuju interesovanje
za brisanje granica izmedu popularne i umetnicke muzike, kao i stvaranje i negovanje kulture
nekonvencionalnih ansambala. Sli¢ne tendencije primetne su u kompozicijama Ane
Mihajlovi¢, Aleksandre Vrebalov i Milice Paranosic¢.

Elementi srpskog i/ili balkanskog muzickog folklora su centralni objekti dela
Aleksandre Vrebalov, Milice Paranosi¢, Ane Mihajlovi¢, Isidore Zebeljan, Biljane
Vasiljevi¢, Katarine Miljkovi¢. KoriS¢enje folklorne muzike se ¢esto ukazuje kao egzotizam
kakav zapadno muzicko trziste iziskuje da ¢uje u muzici koja dolazi sa Balkana” (Novak,
2012: 107-109).%4

Osim navedenih, u Srbiji deluju i mnoge druge kompozitorke, kao $§to su Vera
Milankovié¢ i Anica Sabo profesorke na Fakultetu muzicke umetnosti (vise u Mari¢, 2012:
111) i Vojna Nesié¢ (predsednica udruzenja Zene i muzika u Srbiji). U skladu sa tendencijama
u svetu, i u Srbiji je sve vise zena koje se opredeljuju za kompozitorski poziv. Sve je veéi broj
studentkinja kompozicije na muzickim akademijama (,,U moje vreme bilo nas je samo dve” -
kaze Mirjana Zivkovi¢ u razgovoru 2012. u Beogradu [Prilog 2 - 7.2.1.Transkript]) i sve se
viSe kompozitorki ukljucuje kako u muzicki Zivot zemlje i inostranstva putem svojih
kompozicija, tako i u razna udruZenja, Zirije, a ucesnice su i stru¢nih skupova, direktorke
institucija, muzickih Skola 1 pedagoSke radnice u Skolama, na muzickim akademijama i

fakultetima.

4 Deo teksta iz knjige ,,Zene i muzika”, preuzet iz ¢lanka na sajtu — VREME, br. 1105, 8. Mart 2012, Beograd.
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Prema podacima iz Udruzenja kompozitora®

u 2013. godini registrovano je 49
kompozitorki, Sto ukazuje na tendenciju blagog porasta jer ih je u 2011. godini bilo 45.
Pretpostavka je, takode, da neke kompozitorke nisu u¢lanjene u ovo udruzenje (a neke su
Clanice 1 stranih udruzenja) i da ih je viSe nego $to je zabelezeno. Kompozitorka Isidora
Zebeljan postala je redovna ¢lanica Srpske akademije nauka i umetnosti (SANU) 2012. i
najmlada je u celom ¢lanstvu.

Mada su ovi podaci ohrabrujuci, i dalje je primetna rodna neravnopravnost. Pregledom
zvaniénog sajta Srpske akademije nauka i umetnosti'® na dan 6.9.2013. konstatovala sam da u
osam odeljenja SANU - (1) matematika, fizika i geo-nauke; 2) hemijske i bioloSke nauke; 3)
tehni¢ke nauke; 4) medicinske nauke; 5) jezik 1 knjizevnost; 6) drustvene nauke; 7) istorijske
nauke i1 8) Odeljenje likovne i muzi¢ke umetnosti) — ima 245 ¢lanova i 26 ¢lanica, ukupno
271, $to znaci da su Zene zastupljene sa 09,59% (ovde su ukljuceni redovni, dopisni i inostrani
¢lanovi 1 €lanovi van radnog sastava). Sekretarsku duZnost u odeljenjima vrSe jedna Zena 1
sedam muskaraca (12,5% ucesc¢a Zena), dok je medu ¢lanovima PredsedniStva takode samo
jedna Clanica, a dvanaest ¢lanova (07,69%). U periodu 1887- 2013. predsednika je bilo
ukupno 21 a nijedna Zena. Najveca zastupljenost ¢lanica u odnosu na ¢lanove je upravo u
Odeljenju likovne i muzi¢ke umetnosti (u kome je i kompozitorka Isidora Zebeljan), gde su tri
zene od 20 ¢lanova - 15%.

Sli¢na situacija je i na ¢elu Udruzenja kompozitora Srbije: od 1945. godine (od kada je
osnovano UdruZenje) na predsednickoj poziciji u Udruzenju bilo je 19 muskaraca (86,36%) i
tri zene (13,63%)%. Zena se na poziciji predsednice nasla prvi put 2004. godine, dakle
pocetkom 21. veka.

Na osnovu podataka konstatujem da se u rasponu od vise od stotinu godina situacija za
zene poboljSala za manje od 10%, te da Srbiji predstoji jo§ dug put prosveséivanja i
prihvatanja ¢injenice da su Zene rodno ravnopravne C¢lanice visoko - obrazovanog drustva,
sposobne da ostvare isto tako kvalitetne rezultate u domenu nauke, kulture i umetnosti, viasti i
politike, kao 1 muskarci.

Ostaje nada da ¢e se u buducnosti vise primenjivati i Zakon o rodnoj ravnopravnosti
(,,SI. glasnik RS”, br. 104/2009), po kojem je potrebno da minimum zastupljenosti Zenske

populacije u svim telima javno-drustvenih institucija bude 30%.

15 Sajt Udruzenja kompozitora Srbije: www. composers. s
16 Sajt SANU: www.sanu.ac.rs
17 Podaci su dostupni na zvani¢nom sajtu UKS: www.composers.rs
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1.4. Kompozitorke u enciklopedijama

Kao dodatak istrazivanju analiziram tri enciklopedije koje se tematski bave
kompozitorkama i kompozitorima u svetu.

Prva, po mom misljenju najtemeljnija i najznacajnija sa aspekta rodne perspektive u
kompozitorskoj profesiji, je Internacionalna enciklopedija kompozitorki (International
Encyclopedia of Women Composers) autora Arona Koena (Cohen, A. I., 1987), koja sadrzi
podatke za oko 6000 kompozitorki iz sveta (a koje detaljnije koristim u poglavlju 1.0.).

Druga je Enciklopedie Componisten, 1300 componisten van classieke muziek van A
tot Z, Spectrumboeken, Het Spektrum B.V. (bez godine i autora; ISBN 90 274 6845 1) i
sadrzi 1300 imena kompozitorki i kompozitora klasicne muzike (poredanih hronoloski — po
abecednom redosledu prezimena), koje/i su zivele/i i stvarale/i u periodu od 9. do 20. veka.
Medu njima su oni vrlo poznati danas ali i u svoje vreme (npr. Bah, Mocart, Betoven..), kao i
druge/i manje poznate/i, a koje/i su takode ucestvovale/i u razvoju ozbiljne muzike u svetu.
Po rec¢ima autora, leksikon sadrzi imena samo onih kompozitorki i kompozitora ¢ija su dela
izvodena i van svoje zemlje i to je osnovni kriterijum za izbor.

Koncepcija enciklopedije je takva da o svakoj umetnici/umetniku pruza biografske
podatke, podatke o njihovom mestu u muzickoj istoriji, povezanosti sa drugim muzic¢kim
stvaraocima kao i bibliografske podatke njihovih dela i1 registar muzi¢kih pojmova i
skracenica (npr. Aria, Belcanto, Cantor, Fuga, itd). Namenjen je kako domaé¢im tako i stranim
Citaocima, najviSe profesionalnim muzic¢arima, profesorima muzike, studentima muzic¢kih
akademija i drugima.

Uvrstene kompozitorke ve¢inom poticu iz zemalja Evrope (0 Evropi kao najjacem
1zvoriStu umetnosti 1 pojavi kompozitorki u javnoj sferi kroz istoriju bilo je re¢i u Poglavlju
1): Engleske (5), Francuske (4), Holandije (3) i Nemacke (2), dok je iz drugih zemalja i

kontinenata (Rusija, Australija, Italija) evidentirana po jedna (Slika 17).

Slika 17: Kompozitorke u enciklopediji (%)

kompozitorke
6%

6%\
28% Engleska
6% Francuska
M Holandija
12%

Nemacka
H Rusija
Australija

M Italija
0,
18% 24%
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Rodene su i komponuju u drugoj polovini i krajem 19. i u 20. veku, osim jedne — Hildegard

fon Bingen (11-12. vek). Podatke dajem u Tabeli 4.

Tabela 4: Kompozitorke u encikolpediji

Red. | Prezime i ime Godina rodenja | Zemlja, grad

br. I smrti

1 Marta Belin Fante-Deker Amsterdam,
(Belin Fante-Dekker, Martha) 1900-1989 Holandija

2 Henrijeta Bosmans Amsterdam,
(Bosmans, Henriétte (Hilda)) 1895-1952 Holandija

3 Lili Bulanze
(Boulanger, Lili Pariz,
(Juliette, Marie, Olga)) 1893-1918 Francuska

4 Nada Bulanze Pariz,
(Boulanger, Nadia (Juliette)) 1887-1979 Francuska

5 Sesil Saminad
(Chaminade, Ceecilé Pariz,
(Louise Stephanie )) 1857-1944 Francuska

6 Zan Demesju Montepjer,
(Demessieux, Jeanne) 1921-1968 Francuska

7 Rut Gips Saseks,
(Gipps, Ruth) 1921-1999 Engleska

8 Barbara Zirana Rod. Palermo,
(Giuranna, Sicilija; umrla Rim,
Barbara (Elena)) 1902-1998 Italija

9 Pegi Glen Vili-Hiks Melburn, Australija
(Glan Ville-Hicks, Peggy) 1912-1990 (umrla Sidnej)

10 Sofija Gubajdulina Kristopol, Rusija,
(Goebaidoelina, od 1992 ziviu
Sofia (Asgatovna)) 1931- Hamburgu, Nemacka

11 Hildegard Bingenska
(Hildegard van Rupertsber,
Bingen Bemersheim) 1098-1179 Nemacka

12 Elizabeta Lutiens London,
(Lutyens, Elisabeth (Agnes)) 1906-1983 UK

13 Tea Masgrev Edinburg,
(Musgrave, Thea) 1928- UK

14 Galina lvanovna Ostevolskaja
(Oestvolskaja, Sankt Petersburg,
Galina lvanovna) 1919-2006 Rusija

15 Katarina Rene Utreht, Holandija
(Rennes, van Katharina) 1858-1940 (umrla Amsterdam)

16 Etela Smit London,
(Smyth, Ethel (Dame Mary)) 1858-1944 UK

17 Judita Ver Kembridz,
(Weir, Judith) 1954- UK
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Leksikon je od posebnog znacaja sa aspekta rodne (ne)jednakosti jer je medu 1300
navedenih imena evidentirano samo 17 kompozitorki! (0,013%).

S obzirom na osnovni kriterijum autora da u leksikon uvrsti imena samo onih
kompozitorki i kompozitora ¢ija su dela izvodena i van svoje zemlje ostaje pitanje da li je broj
uvrsStenih kompozitorki mogao da bude veci. Ako posmatram istorijski pregled (poglavlje 1)
jasno je da je zena vekovima sputavana da se obrazuje, samim ti i bavi umetnoséu i
komponovanjem, pogotovo da istupa u javnoj druStvenoj sferi. U periodu kada pocinju da
svoja dela prikazuju u javnosti kompozitorke su deo Cvrstih patrijarhalnih obrazaca
(prepoznatljive samo kao supruge, majke, domacice...), kada je jo§S uvek izrazena rodna
neravnopravnost koja se ogleda u pravima Zena na obrazovanje i delovanje u javnoj
drustvenoj sferi. Kompozitorke su primorane da kompozicije potpisuju pseudonimom ili
muskim imenom pa one tako, iz ljubavi prema umetnosti i profesiji kojom se bave i razloga
da njihove kompozicije budu izvedene i na taj naéin dobiju potvrdu svoje kreativnosti i
znanja, pristaju na sopstvenu anonimnost. Ovo sve delom utice da broj kompozitorki ¢ija se
dela izvode i van njihove domovine bude veoma mali.

Treéa je analiza muzi¢kog recnika o kompozitorkama i kompozitorima 20. veka
autora Marka Morisa (Mark Morris, "The Pimlico Dictionary of Twentieth - Century
Composers" (ISBN 0-7126-6568-4, published by Pimliko, 1999), znacajna zbog Cinjenice da
se | nasa zemlja spominje u njemu. Pregledom utvrdujem da ne postoje podaci o
kompozitorkama sa naSeg podrucja jer autor napominje da se Jugoslavija raspala na vise
zemalja (u toku nastajanja enciklopedije) i da ¢e informacije o kompozitorkama i
kompozitorima biti dostupne u aktuelnim muzic¢kim centrima (npr. SOKQJ).

Sa aspekta rodne prepoznatljivosti znacajan je podatak da se od 47 navedenih zemalja
u svega Cetiri konstatuje prisustvo kompozitorki (08,51%) i to u malom broju (5), dok samo u
jednoj zemlji nema kompozitora (zastupljenost kompozitora je 97,87%). Pregledom
konstatujem da je najvise kompozitorki i kompozitora u 20. veku i to na podru¢ju do tada
dominantnog evropskog kontinenta (Velika Britanija - 35, Francuska - 31).

lako se u prethodno navedenim enciklopedijama ne spominju imena sa srpske
kompozitorske scene, to ne znac¢i da kompozitorki na ovim prostorima nema. U prilog tome

govori i ¢injenica o medijskoj prisutnosti kompozitorki iz uzorka istrazivanja.
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2.0. Cilj 1 zadaci

Cilj ovoga rada je da sistematizujem, analiziram i objasnim percepciju kompozitorki
Srbije u 20. i 21. veku, kao i da analiziram tekstove u pisanim medijima u Srbiji i u
inostranstvu, koji svedoce o prisutnosti kompozitorki iz odabranog uzorka u javnoj drustvenoj
sferi - muzi¢kom i kulturnom zivotu. Zadaci su:

= sakupiti i sistematizovati podatke o kompozitorkama Srbije na osnovu analize tekstova
u pisanim medijima;

= analizirati tekstove u najaktuelnijim dnevnim novinama u Srbiji;

= formirati biograme za svaku kompozitorku iz uzorka;

® sakupiti i analizirati Zivotne pri¢e kompozitorki iz uzorka;

=  porediti podatke iz objavljenih Stampanih tekstova sa podacima dobijenim iz zivotnih
prica;

® na osnovu rezultata i zakljucaka predloziti mere za promene postojeceg stanja.

3.0. Metodolosko teorijski okvir

3.1. Predmet istrazivanja

Gde se nalaze podaci na osnovu kojih se moze istrazivati zivot i rad kompozitorki iz
Srbije?

Na ovo jednostavno pitanje nije bilo jednostavno odgovoriti. Postoje podaci iz
institucije Udruzenje kompozitora Srbije u koje su u¢lanjene vecina, ali ne sve, kompozitorke
koje Zive i rade. Takode, postoje 1 druge institucije gde one rade 1 u kojima postoje podaci:
Akademija umetnosti UNS u Novom Sadu, Fakultet muzi¢ke umetnosti FMU u Beogradu,
Muzikoloski institut SANU u Beogradu. Iz svih tih institucija prikupila sam podatke kojima
su raspolagali. Bila sam u prilici da dodem do podataka i u univerzitetskim bibliotekama
(Univerzitetska biblioteka u Utrehtu, Holandija — literatura na engleskom, nemackom i
holandskom jeziku).'8

Najvise pouzdanih informacije dobila sam, medutim, od samih kompozitorki

neposredno. Ukratko, ne postoji na jednom mestu kompletan pregled onoga Sto su radile i

18 Zahvaljujem Draganu Kostadinovi¢u sto mi je omogu¢io uées¢e na Letnjem seminaru o rodnoj ravnopravnosti
NOISE Summerschool, Utreht (Holandija, 2012), koji sam pohadala u periodu od 27. do 31. avgusta 2012.
godine i na kojem sam imala predavanje o kompozitorkama iz Srbije.
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stvarale kompozitorke u Srbiji od polovine proslog veka do prve decenije ovoga veka (1945-
2013), pa ovaj rad treba da doprinese da se popuni ta praznina u nasoj literaturi.
Kompozitorka Ivana Stefanovi¢ je bila izvor osnovnih informacija o kompozitorkama,
njihovom radu, trenutnim prebivaliStima 1 mogucénostima uspostavljanja kontakta sa njima,
kao i relevantnim institucijama.’® Na osnovu razgovora sa njom odlu¢ila sam da osnovni
Kriterijumi za izbor kompozitorki u istrazivanju budu: one kompozitorke koje su zive i koje
ho¢e da razgovaraju sa mnom. Tako ovom analizom nisu obuhvacene prve profesionalne
kompozitorke Ljubica Mari¢ (Milin, 2010) 1 Ludmila Frajt (Mari¢, 2012: 110).
Istrazivanje sam radila u vise etapa:
a) sakupljanje podataka u periodu od juna 2010. do 31.12.2012;
b) zivotne price (2010 - 2012);

c) trodnevna analiza tekstova u dnevnim novinama u Srbiji (2013).

3.2. Metod istrazivanja

U radu koristim nekoliko istrazivackih metoda iz iskustva feministicke metodologije:
komparativni metod Zivotne price (Mitro, 2012), analizu sadrzaja (Reinharz i Lynn, 1992) i

feministicki metod kriticke analize teksta (Savi¢, 2011).

3.3. Uzorak

Da bih dobila zvani¢ne podatke o aktuelnom ¢lanstvu, pregledala sam Listu clanica i
clanova Udruzenja kompozitora Srbije, na dan 24.1.2011 (Www.cOmposers. rs).

Uzorak istrazivanja obuhvata vise od 10% ukupnog broja kompozitorki uclanjene u
Udruzenje kompozitora Srbije (u daljem tekstu Udruzenje) u 2011. godini: ukupan broj
¢lanica i ¢lanova je 125, od ¢ega su 44 kompozitorke (35,2%). Kriterijum za izbor uzorka bio
je: da kompozitorke zive i rade i da su prihvatile da uéestvuju u mom istrazivanju.
Kompozitorke su rodene u rasponu od 50 godina (1935-1984).

Od prvobitno odabranog veéeg broja kompozitorki, ovde detaljno analiziram njih osam,
a jedna sluzi kao kontrolni uzorak. Navodim ih hronoloskim redosledom (prema godini
rodenja):

1) Mirjana Zivkovi¢(1935), u daljem tekstu Mirjana ili M. Z.;
2) Ivana Stefanovi¢ (1948), u daljem tekstu Ivanaili I. S.;

19 Zahvaljujem kompozitorki Ivani Stefanovi¢ na predusretljivosti, svesrdnoj podrici i pomoéi koju mi je pruzila
u pocetnoj fazi istrazivanja.
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3) Katarina Miljkovi¢ ()%, u daljem tekstu Katarina ili K. M.;

4) Ana Sokolovi¢ (1967), u daljem tekstu Anaili A. S.;

5) Ana Mihajlovi¢(1968), u daljem tekstu Ana ili A. M.;

6) Aleksandra Vrebalov(1970), u daljem tekstu Aleksandra ili A. V.;

7) Aleksandra Anja Pordevi¢?! (1970), u daljem tekstu Anjaili A. D.;

8) Milica Pordevi¢ (1984), u daljem tekstu Milica ili M. D, a kao kontrolni uzorak
9) Isidora Zebeljan (1967), u daljem tekstu Isidora ili I.Z.

Od ukupnog broja odabranih kompozitorki, njih Sest su ¢lanice Udruzenja: Aleksandra
Stefanovi¢ i isidora Zebeljan (66,66%); a tri nisu (bile u toj godini): Aleksandra Vrebalov,
Ana Sokolovié¢ i Milica Pordevié¢ (33,33%).22 Obrazovale su se u Srbiji i inostranstvu. Deluju
u svojoj zemlji i u inostranstvu (neke su ostvarile visegodisnju aktivnost van Srbije, iz
privatnih ili profesionalnih razloga).

Zive i rade u Srbiji (Beograd): Mirjana Zivkovié, Aleksandra Anja Pordevié, Isidora
Zebeljan.

Zive i rade van zemlje: Katarina Miljkovi¢ (SAD, Boston), Ana Sokolovi¢ (Kanada,
Montreal), Ana Mihajlovi¢ (Holandija, Roterdam), Aleksandra Vrebalov (SAD, Njujork).

Povremeno zive i rade u inostranstvu: Ivana Stefanovi¢ (Rumunija, Bukurest) i Milica

DPordevi¢ (Nemacka, Berlin).

3.4. Podaci o korpusu
Dve su vrste korpusa empirijskog materijala: pisani izvori (Stampani mediji i

elektronske stranice) i Zivotne price.

3.4.1. Korpus pisanih izvora ¢ine:
(1) tekstovi o kompozitorkama u Stampanim medijima;
(2) izjave i tekstovi kompozitorki o sopstvenom zivotu i radu;

(3) izjave i tekstovi o umetnosti i drugim kompozitorkama;

20 Podatak nije dostupan.

21 Kompozitorka Aleksandra Anja Dordevi¢ na zvani¢nim sajtovima Udruzenja kompozitora i SOKOJ-a
predstavljena je sa dva licna imena, medutim, u vecini tekstova iz medija koristi se samo jedno - krace (i mozda
vise prepoznatljivo).

22 Pregledom liste €lanova u Sekciji kompozitora ozbiljne muzike na dan 9.12.2013. konstatovala sam da su sve
kompozitorke iz uzorka ¢lanice Udruzenja ( www.composers.rs).
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(4) objavljena pedagoska i knjiZzevna literatura;

(5) zivotne price koje su objavile same kompozitorke ili njihovi bliski srodnici;

(6) objavljene fotografije kompozitorki;

(7) dokumentacije javnih ustanova (UdruZenje kompozitora Srbije, Fakultet muzicke
umetnosti, Akademija umetnosti, biblioteke);

(8) podaci iz privatne dokumentacije kompozitorki.

3.4.1.1. Tekstovi u dnevnim novinama sadrze podatke o zastupljenosti kompozitorki i
drugih Zena u oblasti kulture i medija, sporta, drustvu i politici, njihovu prisutnost na
fotografijama i kao autorki tekstova u Sest najtiraznijim dnevnim novinama u Srbiji, od toga
pet na srpskom jeziku (Politika, Blic, Danas, Vecernje novosti i Kurir) i jedan na madarskom
jeziku (Magyar szo). Ukupan broj tekstova 2165.

3.4.1.2. Stampani izvori 0 devet odabranih kompozitorki Srbije Gine tekstovi razli¢itih
zanrova, koje je neko (ili one same) napisao: u Casopisima, novinama (intervjui, izjave,
saopStenja); zatim, programi (koncerata, opera, baletskih i drugih predstava), lifleti, plakati,
kao i raznovrsni pisani materijali umnozeni i distribuirani u javnosti. Tekstovi su na srpskom
jeziku i/ili na stranim jezicima: engleskom, nemackom, francuskom (s obzirom na ¢injenicu
da je veéina kompozitorki trenutno angazovana u raznim zemljama sveta).

Tekstove razvrstane po zanrovima prikazujem u Tabeli 5 (model Laki¢, 2009). Radi
bolje preglednosti sliéne novinarske vrste svrstala sam u iste kategorije. Ukupan broj tekstova
je 195.

Tabela 5: Tekstovi u Stampanim medijima po Zanrovima

R.b. | Vrstateksta | M.Z. | I.S. | KM. | AS. [ AM. | AV. | AP. | MP. | LZ. | Ukupno

1 Vest/Izvestaj/ 2 10 7 12 8 18 15 5 26 103
Najava/Plakat

2 Prikaz/Osvrt/ 3 2 1 1 1 6 2 5 5 26
Komentar

3 Intervju / 0 6 3 7 0 9 4 3 14 46
Razgovor

4 Biografija/ 0 0 1 4 2 1 0 0 4 12
autobiografija

5 Bibliografija 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1

6 Kritika 0 0 0 0 0 1 1 0 1 3

7 Esej 0 1 0 0 0 0 1 0 0 2

8 Prepiska 0 1 0 1 0 0 0 0 0 2
Ukupno 5 |20 12 25 11 35 25 13 50 195
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Podatke o odabranim analiziranim tekstovima iz $tampanih medija®® prikazujem u Tabeli 6

(model Vali¢ Nedeljkovi¢, 2000).

Tabela 6: Analizirani tekstovi iz Stampanih medija

R.b. | Naslov teksta Medij | Autor/ka Zanr Antr- | Foto Datum
file objave
1 Glas Agencija Izjava - + 29.11.2011.
Anja Pordevi¢: javnosti Tanjug
Prostakluk je
nepresusna tema
2 Ana Sokolovi¢: Gde Politika Mirjana Izjava - + 17.10.2012.
nestade radost muzike Sretenovic¢
3 Susreti na NOMUSU: Natasa Izjava - + 27.4.20009.
Aleksandra Vrebalov, Pejci¢
kompozitorka:Emotivn
0 putovanje do Golgote
4 JSlageri sa §lagom” u | B92 - Izvestaj - + 11.6.2012.
Geozavodu
5 Muzic¢ka matematika Politika M. Izvestaj + 19.6.2008.
Sretenovic
6 Nase note u Firenci Vecernje | M.N.M. Izvestaj - + 1.11.2011.
novosti
7 Opera na srpskom: | Blic Agencija | Izvestaj - + 16.10.2012.
,»Svadba” Ane Tanjug
Sokolovi¢  sutra na
Bemusu
8 I muzika je zenskog | Vecernje - Izvestaj - + 27.12.2008.
roda novosti
9 Srpska opera ,,Narcis i | WwWw. - Vest - - 5.10.2011.
Eho” na turneji u | serbian-
Velikoj Britaniji cityclub.
Org
10 | Promocija CD-a Ane | KCB - Vest - + 25.11.2011.
Milosavljevic,
Reflections
11 | Srpska kompozitorka | www. - Vest - + 15.4.2011.
Milica Dordevi¢ | atastars
odusevila ZagrepCane
12 | Ivana Stefanovi¢ u | www. - Vest - - 29.4..2008.
poseti Aleksandrovcu seecult.
org
13 | Kamerna muzika - - Vest - + 19.5.2010.
Mirjane  Zivkovié u
Skupstini grada
14 | Ivana Stefanovié, | Glas B. Intervju - + 4.2.2000.
kompozitor, o zvucima | javnosti Lijeski¢
Bliskog Istoka
15 | Opera 0 Milevi | Politika Zorica Intervju - + 31.7.2010.
AjnStajn Premate
16 | Ana Mihajlovi¢* www.ana | Veb sajt Biografija - - -
mihajlovic.

2 Medu tekstovima u Tabeli 5 nalazi se i nekoliko tekstova sa internet sajtova.
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net

17 | Proleéna klavirska festa | mondo.rs Tanjug Najava - 8.3.2012.
od 11. do 15 marta

18 | Kanadska opera na | Blic S.Sudar Intervju + 30.5.2010.
srpskom jeziku

19 | Susreti: Aleksandra Blic B. Intervju - 7.8.2007.
Vrebalov, kultura | Markovi¢
kompozitorka.
Komponovanje je za
mene nacéin da uronim
u zivot

20 | Opera 0 Milevi | Vecernje J.S. Vest - 1.9.2011.
Ajnitajn novosti

21 | Ljubavni sukob razuma | Blic, Tatjana Prikaz - 21.10.2011.
i srca Kultura Njezi¢

22 | Anja Pordevi¢: Alas — | RB2 Zorica Prikaz - 29.3.2010.
Atelje 212 Premate

23 | Teska tema i lagana | Politika M.S. Izvestaj - 28.6.2008.
muzika

24 U ritmu panka i | llustro- Snezana Intervju - 8.12.2011.
brejkdensa vana MiloSevi¢

politika

25 |Da mi srce ne|Glas Biljana Intervju - 3.12.2003.
postane hladno Javnosti | Lijeskic

26 | Zrnce idealizma u - - Intervju - 22.5.2005.
kreativnom ¢inu
umetnika

27 | Govor duse Novosti Marina Izjava - 8.3.2008.

Mirkovi¢

28 | Beogradanka medu Blic Jovan Izjava - 7.2.2010.

muzi¢kom elitom Suboti¢
*Biografija sa zvani¢nog sajta.
Podatke o svim medijima koji su pratili rad kompozitorki predstavljam u Tabeli 7.
Tabela 7: Mediji koji su pratili rad kompozitorki

R.b. | MEDIJ M.Z. | IS. | KM. | AS. | AM. | AV. | AP. | M.DP. | L.Z. | Ukupno

1 Blic /
Blic kultura 1 6 9 5 3 7 31
I%Iic nedelje
Zena blic

2 Politika /
Kulturni 1 1 2 3 6 1 5 19
dodatak

3 Veclernje
novosti / 1 1 1 4 7
Kultura

4 Danas /
Kultura 2 2 1 4 9

5 Dnevnik /
Kultura 1 3 4

6 Glas
Srbije 2 2

I Nova
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misao 2 2
8 Kulturni
centar 1 1 3
Beograd
9 llustrovana 2 2
politika
10 Novosti / 1 1 1 1 1 5
Kultura
11 Glas 1 1 3 6
Javnosti
12 Press 1 1
13 Borba 2 2
14 Politika 1 1
expres
15 Zvuk 1 1
16 Bilten Saveza
kompozitora 1 1
Jugoslavije
17 Beoclick 1 5 6
18 B92/ 1 1 1 1 5 9
Kultura
19 RTS/
RTS 3.prog./ 1 1 1 4 1 8
RTS Satelit
20 BEMUS 1 1 2
21 LDP 1 1
22 Seecult.org 2 1 1 1 6
23 Programska 1 3 4
knjiZica
24 RB 2.prog. / 1 2
RB 3.prog.
25 Narodno 1 1
pozoriste
26 Pozoriste
»Dusko 1 1
Radovic¢*
27 Teatar 2 2
umlinu
28 Jugokoncert 1 1 2
29 Antitrafiking 1 1
centar
30 RPK Pancevo 1 1
31 Vijesnik 1 1
32 Kulturni 1 1
centar NS
33 Arena 1 1
34 Arhipelag 1 1
35 Beta 2 2
36 SK Centar 1
Kragujevac
37 Glas srpske... 1 1
38 24 sata 1 1
39 NIN 1 1
40 Pravoslavlje 1 1
novine srpske
Ukupno 10 16 39 21 10 39 153
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3.4.1.3. Tekst u stripu o kompozitorki pronalazim samo kod jedne kompozitorke iz
uzorka istrazivanja — Ane Sokolovi¢. Ovoj tekstualnoj formi dajem izdvojeno mesto u radu,
jer ima veliki znacaj u promovisanju nase kompozitorke u Kanadi, kojoj je posveéena omaz
godina 2011/12.

3.4.1.4. Elektronske stranice sadrze podatke koji su delom preuzeti iz Stampanih medija u
elektronskoj formi a delom sa sajtova kompozitorki, kao i sama dela (kompozicije) snimljena
u formi koja se moze slusati i gledati.

Prisutnost odabranih kompozitorki na internet stranama predstavljam u Tabeli 8 (ovde su
iskljuena elektronska izdanja dnevnih, nedeljnih i periodi¢nih novina). Kao posebne
kategorije izdvojene su: 1) sopstveni veb sajt, 2) Vikipedija - najpoznatija slobodna internet

enciklopedija i 3) ostali sajtovi.

Tabela 8: Prisutnost kompozitorki na internet stranama

R.b. | Internet M.Z. [ 1S.|KM. | AS. [ AM. | AV. | AD. | M.DP. | LZ. | Ukupno
strane

1 Sopstveni + + + + + + + + 8/9
veb sajt

2 | Vikipedija + + + + 4/9

3 Ostali + + + + + + + + + 9/9
sajtovi

Prema dobijenim podacima, zaklju¢ujem da osam kompozitorki ima sopstveni veb sajt*
Sto je 88,88%. Na Vikipediji (najvecoj internet enciklopediji) nalaze se podaci o Cetiri
kompozitorke iz uzorka (44,44%). Podaci o kompozitorkama i njihovom stvarala$tvu nalaze
se i na drugim sajtovima i tu su zastupljene sve kompozitorke (100%).%°

Zakljucujem da elektronski izvori na internetu u 21. veku postaju sve masovniji oblici
komunikacije 1 ozbiljni konkurenti ostalim najvaZnijim medijima masovne komunikacije —
Stampi, radiju, televiziji.

3.4.2. Zivotne pri¢e kompozitorki - Na osnovu njih saznajemo njihove li¢ne stavove o
sebi, porodici, detinjstvu, Skolovanju, usavrSavanju, uslovima za rad 1 opstanak od
kompozitorske profesije u Srbiji i van njenih granica, odlukama za Zivot van Srbije, medijskoj

recepciji, rodno osetljivim ulogama u procesima kompozitorskog stvaralastva (Tabela 9).

24 Sopstveni veb sajtovi: 1. www.mirjanaz.com; 2. www.ivanastefanovic.com; 3.www.katarina-miljkovic.net;
www.katarinamiljkovic.rs; 4. www.anasokolovic.com;.. ..

% Ovde se ubrajaju sajtovi raznih udruZenja, institucija, organizacija, kulturnih i umetni¢kih drustava, pozorista,
i drugo, kao npr. Udruzenje kompozitora Srbije, SANU, Jugokoncert, BEMUS..., i internet muzicke
enciklopedije, npr. http://nl.muziekencyclope, ...
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Korpus obuhvata osam Zivotnih pric¢a zabelezenih u obliku audio razgovora tokom 2010 -
2012. godine, u vreme kada su odabrane kompozitorke bile u Srbiji, uglavnom u trajanju od
duzine 90 minuta, $to ukupno iznosi oko 800 minuta. Svi razgovori su transkribovani u tekst
(,.transript je pisani oblik (tekst) nekog audio-zapisa”, Savi¢ et al, 2009: 31); dobijeno je
ukupno 238 stranica teksta pripremljenog za analizu prema odredenim pravilima. Upitnik
sadrzi pripremljena pitanja koja sam postavljala svakoj kompozitorki i njene odgovore, uz
navodenje podataka o situaciji u kojoj se razgovor vodi. Redakcija pisanog teksta je u funkciji
analize ovoga rada (naime, izostaje analiza izgovora, akcenata ili nac¢ina na koji se govor
ostvaruje, pa izostaju i znaci za takvo jeziCko ponaSanje) (Prilog 2 - 7.2. Transkripcije).
Nakon redakcije dobijeno je 112 stranica teksta a ovome pridodajem i1 19 stranica iz
razgovora sa 1.Z. (gde su sve izjave kompozitorke preuzete u izvornom obliku iz §tampanih
medija do kraja 2012., s obzirom da kompozitorka nije imala razumevanja za metod Zivotne
price 1 nije u¢estvovala u intervjuisanju).

Transkribovanje audio-materijala je povereno profesionalno obu¢enim osobama koje
imaju visegodisnje iskustvo u transkribovanju i primeni uputstava iz relevantne literature.

Jedinice analize Zivotnih pri¢a su: pitanje i odgovori, paragraf u okviru jednog
odgovora, reéenica u paragrafu.

Primer :

Ana (1968), Beograd, tema Detinjstvo

Jedninica analize pitanje i odgovor:

Da li su roditelji imali uticaja na Vase Skolovanje?

- Roditelji su me upisali na balet, pa su me upisali u muzicku skolu.

Da li klavir jo§ uvek postoji u Vasoj porodici?

- Da, da, isti moj klavir, nas prvi klavir je tu u kuéi. Svaki put kad ja dodem sviram i deca
kada dodu sviraju.

Jedinica analize paragraf je odgovor u obliku transkribovanog teksta:

Q:

A: - Muzicka Skola je bila nesto predivno za mene i ja sam se
Skolovala da budem kompozitorka. Pocela sam muziku na
najinstiktivniji nacin i verovatno su mnoge okolnosti uticale
na to da ostanem u toj muzickoj sredini. P-1

Jedinica analize recenica u paragrafu:

...(mi) smo srecna, radna, postena, skromna porodica.
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Ukupan korpus za analizu primenom metode Zivotne pri¢e c¢ine transrkipt i tri
dokumenta: biogram, protokol i sazetak.

Biogram sadrzi hronoloski redosled dogadaja iz Zivotne price svake kompozitorke
posebno (Prilog 1 - 7.1. Biogrami) i vaznije podatke iz privatnog i javnog domena. U
biogramima sam koristila sledece skracenice (navodenje je abecednim redosledom):

AU - Akademija umetnosti;

BEMUS - Beogradske muzicke svecanosti;

Bgd - Beograd;

BITEF - Beogradski internacionalni teatarski festival;
CAN - Kanada;

EBC - European Broadcasting Corporation;

f.f. - Filozofski fakultet;

FILUM - Filolosko-umetni¢ki fakultet;

FMU - Fakultet muzic¢ke umetnosti;

g. - godina;

JDP - Jugoslovensko dramsko pozoriste;

KC - Kulturni centar;

MA - Muzic¢ka akademija;

mag.stud. - magistarske studije;

MTK - Medunarodna tribina kompozitora;

MS - muzi¢ka $kola;

NOMUS - Novosadske muzicke svecanosti;

NS - Novi Sad;

OS - osnovna $kola;

prof. - profesorica/profesorka, profesor;

RB - Radio Beograd,;

RS - Radio Sarajevo;

RTV - Radio televizija;

SAD - Sjedinjene Americke Drzave;

SANU - Srpska akademija nauka i umetnosti;

SKC - Srpski kulturni centar;

SNP - Srpsko narodno pozoriste;

SOKAN - Udruzenja kompozitora, tekstopisaca i muzickih izdavaca Kanade;
TVB - Televizija Beograd

UKS — Udruzenje kompozitora Srbije;

UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization (Organizacija
ujedinjenih nacija za obrazovanje, nauku i kulturu );
UQO - upravni odbor;

UU - Univerzitet umetnosti.

Protokol predstavlja ,,opis uspostavljanja kontakta i toka samog intervjuisanja a
saZetak opis Zivotne pri¢e” (Mitro, 2012: 197).2% Podatke o Zivotnim pri¢ama kompozitorki

dajem u Tabeli 9.

250va dva dokumenta su pomoc¢ni izvori za istrazivacicu i nisu vidljivi u radu.
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Tabela 9: Podaci o Zivotnim pri¢ama kompozitorki

Datum i
Imei vreme Broj
R.b. prezime snimanja Mesto Snimateljke Transkripcija | Minuta | strana
22.11.2010 Natasa
17,00h; Beograd, Kostadinovi¢
Mirjana 13.8.2012 u stanu Natasa Nora
1 Zivkovié 09,00h kompozitorke Kostadinovié¢ Varga 110 31
15.6.2010 Beograd,
11,00h; kafi¢ Plato;
Ivana 04.11.2012 u stanu Natasa Rozmeri
2 Stefanovié¢ 16,00h kompozitorke Kostadinovié¢ Sarié 74 19
17.7.2012 Beograd,
15,00h; u svekrvinom
Katarina 31.7.2012 stanu Natasa Nora
3 Miljkovié 16,00h Kostadinovié¢ Varga 87 26
Zemun,
restoran na
26.6.2010 obali Dunava; Svenka Marija
15,00h; Beograd, Savic; Vojvodié;
Ana 31.7.2012 kafi¢ na Natasa Rozmeri
4 Sokolovié 13,00h Terazijama Kostadinovi¢ Sarié 161 44
Beograd,
Ana 12.08.20121 | ustanu supruga | NataSa Rozmeri
5 Mihajlovié¢ 1,00h kompozitorke Kostadinovié¢ Sarié 70 27
Novi Sad,
Aleksandra | 15.07.20101 | ustanu Svenka Marija
6 Vrebalov 3,00h Svenke Savié¢ Savié Vojvodié¢ 75 24
Aleksandra Beograd,
Anja 12.08.20121 | kafi¢ Natasa
7 DPordevic¢ 4,00h ,,Pomodoro* Kostadinovié¢ Rozmeri Sarié¢ 74 23
Beograd,
Milica 27.07.20121 | kafi¢ u Natasa Nora
8 Pordevic¢ 2,30h Topolskoj 18 Kostadinovi¢ Varga 150 44
9 Ukupno: 801 238
Teme u zivotnim pri¢ama prikazujem u Tabeli 10.
Tabela 10: Teme u Zivotnim pri¢ama
Tema Mirjana | Ivana *** | Katarina | Ana Ana Aleksandra | Anja | Milica
Srbija | Rumunija | SAD Kanada | Holandija | SAD Srbija | Nemacka
Porodica + + + + + + +
Detinjstvo + + + + + + +
Skolovanje + + + + + + + +
(do studija)
Znacajni dogadaji + + + + + + +
za opredeljenje za
kompoziciju
Znacajne licnosti + + + + + + +
u
srednjoskolskom
periodu
Studiranje + + + + + + +
Profesorice/ + + + + + + + +
Profesori
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UsavrSavanje + + + + + + +
Kompozitorka + + + + + + +
/kompozitor

Zensko + + + + + + +
Pismo

Udruzenja + + + + + + +
Festivali + + + + + + +
Tribina + + + + + + +
kompozitora

Muzicka + + + + +

Kritika

Komponovanje + + + + + + +
Prvi uspesi + + + + + + +
Inspiracija + + + + + + +
Narucena + + + + + + +
kompozicija

Slobodan izbor + + + + + + +
Periodi + + + + + +
nekompono-

vanja

Zarada (od + + + + + + +
komponovanja)

Kontakti + + + + + +
(kompozitorke)

Pedagoski rad** + + + +
Mediji (Srbija) + + + + + +
Brak + + + + n
Suprug + + +

Deca + +

Kuéni poslovi + + + + + + +
Planovi + + + + + + +
Odlazak* + + + ¥
Politika + + + +
(indirektno)*

Umetnicko + + + +
dokazivanje*

Napredovanje* + + + +
Uslovi* + + + +
Obrazovni + + + +
sistem™

Savremena + + + +
muzika*

Mediji + + + ¥
(inostranstvo)*

Odnos prema + + +

kulturi*

Povratak/ + +
nostalgija*

Znak + u Tabeli 5 oznacava da je anketirana kompozitorka odgovorila na postavljeno pitanje. Pitanja sa * odnose se na kompozitorke koje
sada zive i rade u inostranstvu. Pitanja sa ** odnose se na kompozitorke koje se bave pedagoskim radom. Za kompozitorku sa *** vecinu

podataka uzela sam iz njenih tekstova.
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4.0. Analize | rezultati

Pregled empirijskog materijala obuhvata tekstove iz pisanih medija i transkripte
zivotnih prica (Prilog 7.2.) i odgovore kompozitorki na pitanja o pojedinim temama (Tabela
10).

4.1. Analiza i rezultati zastupljenosti Zena u dnevnim novinama u Srbiji
(mart 2013)

Osnovni cilj ove analize bio je da utvrdim medijsku prisutnosti kompozitorki i zena
uopste u Stampanim tekstovima u odabranim dnevnim novinama. Zadaci analize su:
e utvrditi zastupljenost kompozitorki i zena uopste u tekstovima po temama (kultura
I medij, politika, socijalno-drustvene teme, sport);
e utvrditi zastupljenost kompozitorki i Zena uopste na fotografijama;
e utvrditi zastupljenost kompozitorki i zena uopste kao autorki tekstova.
Odabrala sam vremenski period u martu mesecu (2013), neposredno posle Osmog marta
— Dana Zena 1 Sest dana odnosno tri nedelje kasnije. Kako je kod nas uobicajeno da se o
Zenama najceSce piSe povodom Osmog marta, Medunarodnog praznika dana Zena, Zelela sam
da utvrdim da li ¢e se u odabranim datumima (10, 14 i 24. mart) pomenuti neka od

kompozitorki iz korpusa istrazivanja. Primenila sam metod analize sadrzaja.

4.1.1. Uzorak

U uzorak sam odabrala Sest dnevnih novina koji se distribuiraju na podrucju Srbije, na
srpskom (Politika, Blic, Kurir, Vecernje novosti i Danas), i kao kontrolni uzorak jedan na
madarskom jeziku koji se distribuira na podruc¢ju Vojvodine (Magyar Szo): u martu 2013 (10;
14; 24). Broj strana u odabranim novinama je pribliZno isti i kre¢e se od 28 do 38. U uzorku
je ukupno bilo 2.165 novinskih tekstova za tri dana.

Osnovne podatke za svake novine dajem u Tabeli 11.

Tabela 11: Analizirane dnevne novine

Dnevne Izdavad Godina Brojevi koji su

Novine izlaZenja analizirani

Politika Politika novine i magazin d.0.0. | CX 35681, 35685, 35695
Beograd

Blic Ringier Axel Springer d.o.0. Beograd XVII 5775, 5779, 5789

Vecernje Kompanija ,,Novosti“ a.d. LX bez brojeva

Novosti

Kurir Kurir info d.o.0. Xl 3396, 3400, 3410

Danas Dan Graf d.o.o. XVII 5640/41, 5645, 5655

Magyar szo Nacionalni savet Madara LXX 22532, 22536, 22546
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4.1.2. Postupak analize uzorka
4.1.2.1. Jedinice analize

Osnovna jedinica analize su dnevne novine.

,Dnevne novine se u Novinarskom leksikonu (Puri¢, 2003: 90-91) definis$u kao ’dnevni
list - novinski dnevnik, glavni model u tipologiji periodi¢ne Stampe, list koji izlazi svaki dan
(ili 5 ili 6 puta nedeljno) i ¢ita manje od 18 sati. Informativni dnevnici sadrze vesti, izvestaje,
komentare, Clanke, intervjue, reportaze, zanimljivosti, a zavisno od rasprostranjenosti, u
regionalnom dnevniku i manje znac¢ajne komunalne vesti” (Mitro, 2006:10).

Manje jedinice su novinski tekst, novinski tekst o kulturi, politici, sportu i socijalno-
drustvenim temama (zdravstvo, obrazovanje...); novinski tekstovi o kompozitorkama i

zenama u kulturi, politici, sportu i socijalno-drustvenim temama (zdravstvo, obrazovanje...).

4.1.2.2. Kodiranje
U brojevima odabranih dnevnih novina obelezila sam novinske tekstove i kodirala sledece:
e datum izlazenja;,
e tema (kultura i medij, politika, socijalno-drustvene teme, sport);
e dali se u novinskom tekstu pise o kompozitorki ili Zzeni uopste;
e dali je kompozitorka ili Zena uopste na fotografiji u novinama;
e dalije Zena autorka teksta.
Pregled rezultata prema kodiranim kategorijama dajem u Tabelama 12 -20.

Tabela 12: Zastupljenost Zena u tekstovima - 10. mart 2013.

R. | Teme Politika | Blic | Danas | Kurir | Vecernje | Magyar | Y
br. novosti | Szo
1 Kulturai

medij 5 11 6 5 14 2 43
2 Politika 4 1 0 2 2 0 9
3 | Socijalno-

drustvene

teme 3 3 3 1 2 0 12
4 | Sport 3 0 0 0 1 0 4
5 | Ukupno

Zene u

tekstu 15 15 9 8 19 2 68
6 | Ukupan

broj

tekstova 112 129 114 79 130 69 633
7 | % 13,39 |11,62| 07,89 | 10,12 | 14,61 02,89 | 10,74
8 | Autorke

tekstova 6 9 6 3 3 3 30
9 % 05,35 |06,97 | 05,26 | 03,79 | 02,30 04,34 | 04,73
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Tabela 13: Zastupljenost Zena u tekstovima - 14. mart 2013.

R. | Teme Politika | Blic | Danas | Kurir | Vecernje | Magyar >
br. novosti | Szo
1 Kultura i
medij 1 10 7 0 36 3 57
2 | Politika 2 0 2 3 5 0 14
3 | Socijalno-
drustvene
teme 1 3 1 0 1 3 9
4 | Sport 0 1 0 2 2 0 5
5 Zene u
tekstu 3 14 10 5 44 6 83
6 | Broj
tekstova 147 198 223 117 147 93 925
7 % 02,04 | 07,14 | 04,48 | 04,27 | 29,93 06,45 | 08,97
8 | Autorke
tekstova 5 7 1 4 2 3 22
9 % 03,40 |03,53| 00,44 | 03,41 | 01,36 03,22 | 02,37
Tabela 14: Zastupljenost Zena u tekstovima - 24. mart 2013.
R. | Teme Politika | Blic | Danas | Kurir | Vecernje | Magyar >
br. novosti | Szo
1 | Kulturai
medij 6 16 8 1 9 0 40
2 Politika 1 4 1 2 0 1 9
3 | Socijalno-
drustvene
teme 4 4 1 0 2 1 12
4 | Sport 0 1 0 0 2 0 3
5 Zene u
tekstu 11 25 10 3 13 2 64
6 | Ukupno
tekstova 115 136 97 103 88 68 607
7 % 09,56 |18,38 | 10,30 | 02,91 14,77 02,94 | 10,54
8 | Autorke
tekstova 9 15 4 10 2 12 42
9 % 07,82 |11,02| 04,12 | 09,70 | 02,27 17,64 | 06,91
Tabela 15: Zastupljenost Zena u tekstovima o kulturi - 10. mart 2013.
R. | Temeu Politika | Blic Danas | Kurir | Vecernje | Magyar >
br. | kulturi novosti Sz0
1 Muzicka
umetnost 1 4 0 2 5 0 12
2 Likovna
umetnost 1 3 1 0 1 0 6
3 Pozorisna
umetnost 1 0 0 1 0 1 3
4 Filmska 0 1 1 0 0 1
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umetnost 3
S5 | KnjiZevnost 0 0 1 0 0 0 1
6 | Ukupno
tekstova 3 8 3 3 6 2 25
7 % 02,67 | 06,20 | 02,63 | 03,79 04,61 02,89 | 03,94
Tabela 16: Zastupljenost Zena u tekstovima o kulturi - 14. mart 2013,
R. | Temeu Politika | Blic | Danas | Kurir | Vecernje | Magyar >
br. | kulturi novosti | Szo
1 | Muzicka
Umetnost 0 0 3 0 9 0 12
2 | Likovna
umetnost 0 0 0 0 0 0 0
3 | Pozorisna
umetnost 0 0 0 0 0 1 1
4 | Filmska
umetnost 0 0 0 0 6 2 8
5 | Knjizevnost 0 2 0 0 2 0 4
6 | Ukupno
tekstova 0 2 3 0 17 3 25
7 | % 0 01,01 | 01,34 0 11,56 03,22 | 02,70
Tabela 17: Zastupljenost Zena u tekstovima o kulturi - 24. mart 2013,
R. | Temeu Politika | Blic | Danas | Kurir | Veéernje | Magyar Y
br. | kulturi novosti | Szo
1 | Muzicka
umetnost 0 0 2 0 3 0 5
2 | Likovna
umetnost 2 1 0 0 0 0 3
3 | Pozorisna
umetnost 1 1 5 0 1 0 8
4 | Filmska
umetnost 1 1 0 0 0 0 2
5 | Knjizevnost 0 0 0 1 0 0 1
6 | Ukupno 4 3 7 1 4 0 19
7 | % 03,47 | 02,20 | 07,21 | 00,97 | 04,54 0 03,13
Tabela 18: Zastupljenost Zena na fotografijama - 10. mart 2013.
R. | Kategorije Politika | Blic | Danas | Kurir | Veéernje | Magyar | >
br. novosti | Szo
1 | Zenena
fotografijama 24 42 25 24 58 8 181
2 | Ukupan
broj 719
fotografija 123 164 134 77 179 42
3 | Ukupno % 19,51 | 25,61 | 18,65 | 31,16 | 32,40 19,04 | 25,17
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Tabela 19: Zastupljenost Zena na fotografijama - 14. mart 2013.

R. | Kategorije Politika | Blic | Danas | Kurir | Vecernje | Magyar | 3,
br. novosti | szo
1 | Zenena
fotografijama 22 37 32 29 18 12 150
2 | Ukupan
broj 746
fotografija 115 173 160 125 119 54
3 | Ukupno % 19,13 |21,38| 20 |23,20| 15,12 22,22 | 20,10
Tabela 20: Zastupljenost Zena na fotografijama - 24. mart 2013.
R. | Kategorije Politika | Blic | Danas | Kurir | Vecernje | Magyar | Y
br. novosti | Szo
1 | Zenena
fotografijama 32 40 29 13 53 11 178
2 | Ukupan
broj 797
fotografija 106 159 128 127 234 43
3 | Ukupno % 30,18 | 2515] 22,65 | 10,23 | 22,65 25,58 | 44,77

Rezultate sumiram u nekoliko tacaka.

1. Nema poveéanja broja fotografija zena s obzirom na datum. Prosek objavljenih
fotografija 10. marta je 25,17 %; 14. marta 20,1 %, a 24. je 44,8 %. Evidentno je da najvecu
zastupljenost fotografija Zena imaju Blic (24%), Vecernje novosti (23,4%) i Politika (22,9%)
(Tabela 21).

Tabela 21: Objavljene fotografije Zena (%0)

Datum Politika Blic |Danas| Kurir | Vecernje | Magyar | Ukupno
objavljivanja (%) (%) (%) | (%) |novosti (%) | Szo (%) (%)
10. mart 2013. 19,51 | 25,61 | 18,65 | 31,16 32,4 19,04 | 2517
14. mart 2013. 19,13 | 21,38 | 20 | 232 15,12 22,22 20,1
24. mart 2013. 30,18 | 25,15 | 22,65 | 10,23 | 22,65 25,58 | 44,77

% 22,9 240 | 204 | 21,5 23,4 22,3 30,0

Vecernje novosti ukupno su objavile 129 fotografija, Blic 119, Danas 86 (Histogram 5). U
novinama Kurir broj se procentualno smanjuje (10. marta 31,2%, 14. marta 23,2 %, a 24
marta samo 10,2 %) (Tabela 21). Politika znatno manje objavljuje fotografije zena nakon 8.
marta (ispod 20 %), dok ih je 24. marta znatno viSe, a novine Danas objavljuju najmanje

fotografija. Kompozitorke nisu zastupljene na fotografijama.
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Histogram 5: Broj objavljenih fotografija Zena
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2. NajviSe tekstova o Zenama uopSte ima u rubrici kultura 1 mediji (64%), Sto ne
iznenaduje, s obzirom na to da dnevne novine Cesto povecavaju svoje tiraze ,.tabloidnim”,
kratkim tekstovima iz privatnog zivota (udaja, razvod, trudnoca i sli¢no) Zena iz javne sfere,
narocito glumica, pevacica i drugih li¢nosti Zzenskog pola. Medutim, kompozitorke nisu
zastupljene u ovakvim tekstovima.

Identi¢na zastupljenost je u rubrikama o politici i socijalno-drustvenim temama (15%),
dok je ocigledno sport u Srbiji pod rodnom ,,muskom” dominacijom, jer je najmanji broj
tekstova o sportistkinjama - svega 6% (Slika 18).

Slika 18: Tekstovi 0 Zenama (%)

m Kultura i mediji
| Politika
Socijalno-drustvene

teme
Sport

U rubrikama o kulturi i medijima najviSe prostora zenama daju Vecernje novosti (42%), Blic
26% i Danas 15% (Slika 19), medutim kompozitorke nisu zastupljene.

Slika 19: Tekstovi 0 Zenama: kultura i mediji (%0)

Politika
| Blic
® Danas
m Kurir
B Vecernje novosti

= Magyar szo
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3. Konstantno objavljuju tekstove o Zenama Vecernje novosti (najvise), Blic i Danas.
Politika, takode, u svakom izdanju objavljuje i tekstove o zenama ali njihov broj je Cesto
minimalan (npr. 14. marta - samo jedan tekst). U tri dana, u proseku ima 46 tekstova o
zenama u kulturi i medijima; Vecernje novosti 14. marta objavljuju ¢ak 36 (63% od ukupnog

broja). Kurir i Magyar Szo u pojedinim danima uopste ne piSu o zenama (Histogram 6).

Histogram 6: Tekstovi 0 Zenama: kultura i mediji
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4. U rubrici o politici, Politika, Vecernje novosti i Kurir prose¢no objavljuju isti broj
tekstova (23 %), zatim Blic (17%), Danas (10 %) i Magyar Szo (4%) (Slika 20). Samo
Politika i Kurir u sva tri analizirana datuma objavljuju tekstove o Zenama u politici, ali je
njihov broj neujednacen, npr. Politika 10. marta cetiri teksta, a 24. marta jedan; Vecernje

novosti 14. marta pet tekstova, a 24. marta ni jedan.

Slika 20: Tekstovi 0 Zenama: politika (%)

Politika i tekstovi o Zenama

m Politika
m Blic
mDanas
m Kurir
Vecernje novosti

mMagyar szo
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Novine Kurir imaju mali broj tekstova posveéen Zenama u politici,?” ali je taj broj
ujednacen u svim posmatranim danima: dva-tri dnevno, dok Magyar Szo ima samo jedan
tekst, objavljen 24. marta 2013 (Histogram 7). Moguc¢i uzrok veoma malog broja tekstova o
Zzenama u politici je ¢injenica da se one U mnogo manjem broju nalaze na ¢elnim politickim
pozicijama 1 funkcijama, a najviSe se pise upravo o onima koji su na takvim funkcijama,
posebno tokom znacajnih politickih dogadanja (izbori, promene u partijama, smene u
politickom ,,vrhu”, projekti od nacionalnog znacaja, ...).

Histogram 7: Tekstovi o Zenama: politika
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5. Po broju objavljenih tekstova o zenama u socijalno-drustvenim temama (Slika 21) isticu
se Blic (31%) i Politika (24%), dok Vecernje novosti i Danas imaju podjednak broj (15%) u
sva tri datuma iz uzorka, Magyar Szo (12%) i Kurir samo 3%. Prose¢no je 11 tekstova
dnevno.

Slika 21: Tekstovi 0 Zenama: socijalno-drustvene teme (%)

Socijalno-drustvene teme

H Politika
H Blic

Danas

15%

>

mNMagvar Szo 159

m Kurir

Vecernje Novosti

Ukupan broj objavljenih tekstova ne prelazi ¢etiri dnevno (Blic, Politika, Danas i Vecernje

novosti), dok Kurir i Magyar Szo, u pojedinim danima, nemaju nijedan (Histogram 8).

210 predstavljanju politi¢arki u dnevnim novinama pise autorka Mitro (2006).
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Histogram 8: Tekstovi 0 Zenama: socijalno-drustvene teme
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6. O temama iz sporta podaci povremeno potpuno izostaju (npr. listovi Magyar Szo i
Danas), dok samo Vecernje novosti u sva tri datuma iz uzorka objavljuju tekstove o

sportistkinjama (Histogram 9).
Histogram 9: Tekstovi 0 Zenama: sport
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Najveéi proseCan broj tekstova o Zenama U Sportu imaju Vecernje novosti (42%) i

Politika (25%), slede Kurir (17% ) i Blic (16% ) (Slika 22).

Slika 22: Tekstovi 0 Zenama: sport (%)

Sport
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H Vecernje Novosti
m Politika

m Blic
Kurir
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Pitanje je zasto je procenat tekstova o sportistkinjama tako nizak,?® s obzirom na to da
danas u svakom sportu ucestvuju i takmice se kako zene tako i muskarci. Ne bi bilo
opravdano da sportske stranice u dnevnim novinama budu rezervisane samo (ili najcesce) za
musku populaciju sportista, jer i sportistkinje ostvaruju izuzetne uspehe u mnogim
sportovima.

Iz svega sledi nekoliko zakljucaka.

1. Zastupljenost kompozitorki i zena uopste u tekstovima i na fotografijama u dnevnim
novinama iz uzorka ne zavisi od datuma objavljivanja.

2. Zene su kao tema zastupljene u 215 tekstova $to je 09,93% od ukupnog broja tekstova
u tri dana (2.165). Medutim, o kompozitorkama iz uzorka nije pisano ni u jednom tekstu. Ovo
objaSnjavam Cinjenicom da se u istrazivanim danima (10, 14 i 24. mart), kao ni neposredno
pre i posle tih datuma, nisu dogadala premijerna ili druga vazna izvodenja njihovih
kompozicija, kao 1 ostala dogadanja vezana za njihov umetnicki rad (promocije, festivali, rad
u Ziriju,...) u Srbiji i u inostranstvu (sa izuzetkom Anje Pordevi¢, koja je 26. marta nagradena
Poveljom Radio Beograda, vise na: www.sokoj.rs).

Nadalje, u ,,tabloidnim” tekstovima kompozitorke (o¢igledno) nisu Zene o kojima se
piSe, kao §to je to slucaj sa drugim umetnicama i medijskim li¢nostima Zenskog pola
(glumicama, pevadicama, ..). O njihovim udajama, razvodima i drugim privatnim
dogadanjima nista se ne zna (ili vrlo malo), pa one u tom pogledu ostaju nevidljive. Mozda je
razlog u tome Sto Zivot kompozitorki kao ni UdruZenje ¢ije su €lanice, ne prate skandali, a u
prilog tome govore i one same (Mi se ne tucemo, nego samo radimo, mi smo nevidljive zato
Sto nismo zanimljive, nismo ,,prva strana’[L.S.]). Svoju privatnost retko predstavljaju u
javnosti. Medijsku prepoznatljivost i popularnost ostvaruju isklju¢ivo na osnovu svog rada i
profesionalnih uspeha (komponovanje, dirigovanje, pevanje, aranziranje, pedagoski rad, ...),
¢ime preuzimaju model ponasanja predstavljanja muskarca.

3. Na fotografijama u dnevnim novinama cesti su zenski likovi, $to objasnjavam
¢injenicom da su u analizu ukljuene reklame (proizvode za kucu, higijenu i1 kozmetiku
reklamiraju Zzene) i sadrzaji sa fotografijama u vezi sa predstojecim ili ve¢ odrzanim kulturnim
dogadanjima: predstavama, performansima, zatim tv-filmovima i serijama (koji ¢esto imaju
zenski lik ili Zensko telo kao uvodni ,,poziv”’ u temu i video-paznju €itaoca).

Lik kompozitorki se ne pojavljuje ni u jednoj reklami, Sto implicira pretpostavku da one

nisu dovoljno interesantne ili uopSte pozvane da ucestvuju u takvoj vrsti medijske

28 Vise o polozaju Zena u sportu u Srdi¢ (2011).
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prezentacije, kao i da (mozda) one same ne Zele da sebe reklamiraju na takav nacin (0 0vVOj
temi nema podataka u razgovorima).

S obzirom da u istrazivanim danima nije bilo premijernih izvodenja neke kompozicije
napisane od strane kompozitorki iz uzorka, nije se pojavila ni njihova fotografija u tom
kontekstu (a $to je Cest slucaj kada su u pitanju premijerna izvodenja ili intervjui sa njima).

U pojedinim dnevnim novinama svakodnevno se pojavljuje fotografija obnazene Zene
(Sto je ocekivano u porno ili erotskim Casopisima, ali ne u dnevnim novinama), uz komentar
najée$ée povezan sa aktuelnim politickim pitanjima ili politiarima,?® dok drugi listovi (npr.
Danas, subotom) nude alternativnu fotografiju starije zene (da bi se prevaziSla praksa gole
zene).

4. Dnevne novine u proseku objavljuju najvise dva teksta o zenama U jednom danu, $to
je u odnosu na ukupan broj tekstova malo. Najmanji broj tekstova o Zeni je u sportskim
rubrikama i rubrikama o kulturi, ¢ime se stvara pogresna predstava da su citateljke manje
zainteresovane za obrazovanje, kulturu i zdrav, sportski nacin zivota (posebno to uti¢e na
7ensku mladu populaciju). Zena je tema u samo 10,1% tekstova od ukupnog broja (721), a
autorke su u svega 4,7% .

5. Pregledom potpisanih autora i autorki tekstova (neki od tekstova su nepotpisani ili
redakcijski) zakljucujem da su autorke zastupljene u malom procentu (svega 1,2%), §to moze
ukazati na rodnu neravnopravnost u medijima i manji broj Zurnalistkinja koje su stalno
zaposlene u medijskim ku¢ama. Svakako da bi uvid u ovu problematiku bio kompletniji
sagledavanjem 1 Cinjenica koje ovom prilikom nisu bile predmet paZnje (npr.
direktori/direktorke, urednici i ostali subjekti koji vode 1 odrZzavaju jedan dnevni list).

6. Dnevne novine o kompozitorkama kao i o drugim umetnicama, kulturnim i
medijskim radnicama, politicarkama, sportistkinjama najc¢eS¢e piSu jezikom koji ih Cini

profesionalno i rodno nedovoljno vidljivim.

2 Videti novinski list Blic, str. 6.
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4.2. Analiza i rezultati tekstova o osam kompozitorki u pisanim

medijima*

U periodu od 2010 do kraja 2012. godine! u pisanim medijima sakupila sam ukupno
195 tekstova (videti Prilog Korpus pisanih medija), koji svedoce o prisutnosti kompozitorki u
medijima i predstavljaju osnovu za formiranje biograma. Predstavljam ih razvrstane po
zanrovima (Tabela 5, str. 42) u osam novinarskih kategorija (od kojih neke sadrze i dva, tri i
cetiri oblika): 1) Vest/Izvestaj/Najava/Plakat; 2) Prikaz/Osvrt/Komentar; 3) Intervju/
Razgovor; 4) Biografija; 5) Bibliografija; 6) Kritika; 7) Esej i 8) Prepiska.

Rezultati su sledeci:

1) Najve¢i broj objavljenih tekstova je u kategorijama 1) Vesti 103; 3)
Intervju/Razgovor 46 1 2) Prikaz/Osvrt/Komentar 26, Sto je 89,74% dok su ostale vrste
zastupljene u vrlo malom procentu (manje od 12%).

Kompozitorke su najcesce prisutne u kratkim novinskim tekstovima — takvih tekstova
ima cak 52,82%, Sto zna¢i da izostaju temeljniji kriticki osvrti 0 njima i njihovom
stvaralastvu. Osim $§to su retko prisutne u tekstovima (sa izuzetkom perioda premijera
njihovih kompozicija ili drugih znacajnih izvodenja), prostor koji dobijaju u svakodnevnim

visokotiraznim $tampanim medijima je mali, $to opet znaci da su one nedovoljno vidljive.

2) Osim u novinskim tekstovima, informacije sam sakupila i iz drugih medija i internet
strana (televizijske i pozori$ne kuée, udruzenja, festivali - plakati, repertoari i drugo); podatke
0 svim medijima predstavljam u 40 kategorija (detaljniji prikaz u Tabeli 7). Pojedine
kategorije predstavljaju skup tri — Cetiri vrste izdanja iste medijske kuce (npr. Blic/Blic
kultura/Blic nedelje i Zena blic), radi bolje preglednosti.

e Mediji sa najve¢im brojem objavljenih tekstova o kompozitorkama su:
Blic/Blic kultura/Blic nedelje/Zena blic (31) i 2) Politika/Kulturni dodatak (19) - 05,00% od
ukupnog broja tekstova.

e Mediji sa5 do 10 tekstova su:
Danas/Kultura (9); 19) RTS/RTS 3. prog./RTS Satelit (8); Vecernje novosti/Kultura (7); Glas
javnosti (6); B92/Kultura (6); Seecult.org (6); Novosti/Kultura (5) - 17,50% od ukupnog broja

tekstova.

% Pod pisanim medijima u ovom poglavlju podrazumevam Stampane medije i medije sa internet strana.
31 Zbog malog broja tekstova u predvidenom istraZivanom periodu (koji kod nekih kompozitorki ne prelazi dva)
u korpus sam ukljuéila i dostupne tekstove iz godina pre 2010.
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e Medijisaldob5 tekstova su:
31 medij — 77,50% od ukupnog broja medija.

Najvise je medija - 31 ili 77,50% koji su vrlo retko pisali o kompozitorkama iz uzorka
istrazivanja i informisali 0 uspesima uopste o zivotu i radu srpskih kompozitorki iz 21. veka.
Podaci govore da je medijska propracenost umetnicke muzike vrlo slaba, a mediji nemaju
dovoljno interesovanja za kompozitorke te vrste umetnosti i njihova dela. Medijska paznja je
usmerena na druge muzic¢ke zanrove (naj¢esc¢e narodna, folk i pop scena), njihove stvaraoce i
izvodate (domace 1 strane grupe, pevacice, pevaci), koji viSe privatnim (najcéesce
skandaloznim) nego profesionalnim vestima (i slikama) povecavaju tiraz listova.

Od stampanih novinskih medija iz posmatranog uzorka rad nasih kompozitorki najvise
su pratili listovi Blic i Politika, $to znac¢i da te medijske kuce pokazuju interesovanje i brigu za
kulturu i imaju stalno zaposlene (ili povremeno angazovane) muzicke kriticare.

Da bi se doprinelo ocuvanju kulturne bastine, a da bi se istovremeno doprinosilo
muzickom obrazovanju i razvijanju umetnickog ukusa publike, ali i senzibilisanju za upotrebu
rodno osetljivog jezika, novinski ¢lanci, TV i radio-emisije morale bi da umetni¢koj muzici i
onima koji je izvode i stvaraju, kao i kulturi uopsSte obezbede vise prostora. Takode je
neophodno skolovati i podsticati muzicke kritiCare da na kreativan, zanimljiv i nadahnut
na¢in®? vode &italacku publiku kroz uspehe srpskih kompozitorki, koje su bez materijalne
podrske i podrske drustva, najcesée prepusStene same sebi u izgradnji medijskog imidza (o

¢emu same svedoce, videti Prilog 2 - 7.2. Transkripti).

3) Primenu rodno osetljivog teksta analiziram u svim tekstovima iz korpusa pisanih
medija (videti Prilog Korpus pisanih medija, ukupno 364 strana) i dajem pregled po
kompozitorkama (Tabela 23 ).

Od ukupnog broja tekstova na srpskom jeziku — 185 (nisu uzeti u obzir tekstovi na
stranom jeziku) rodno osetljivim jezikom napisano je 99 — 53,51%, rodno neosetljivim 6 —
3,24% a kombinovanjem rodno osetljivog i rodno neosetljivog 80 — 43,25%. Ovi podaci
ukazuju na to da se rodno osetljivi jezik koristi u pisanim medijima ali da njegova upotreba
nije dosledna, narocito kod imenica koje se rede upotrebljavaju u Zenskom rodu (Tabela 25).

4) Jedan od osnovnih pokazatelja da li je u naslovu koriSten rodno osetljivi jezik jesu

imenice Zzenskog roda. U Tabeli 22 dajem pregled naslova (sa podnaslovima i nadnaslovima)

32 Videti edukativno-pedagoski strip (brosuru) Ana o Ani Sokolovi¢, kojim Kanada svoju kompozitorku godine
predstavlja i popularise (vise u poglavlju 5.0.).
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iz celokupnog korpusa pisanih medija u kojima su koriStene rodno osetljive imenice, a
izuzimam naslove u kojima ih nema (npr. Urnebesno zlokobno, U inostranstvo umesto u svoj
stan, Srpska opera u Torontu i drugi). Nisu uzeti u obzir naslovi u kojima nema takvih
imenica. Takode, uklju¢eni su i oni tekstovi koji u naslovu rubrike imaju imenicu samo u
muskom rodu (npr. Umetnik i vreme, Svi moji savremenici, ...), a u tekstovima se govori o
umetnicama.

Osnovna hipoteza je da su naslovi tekstova napisani rodno osetljivim i rodno
neosetljivim jezikom u podjednakom procentu. Posebno su obelezene rubrike sa:

* - naslovi u rubrikama u novinskim listovima postoje samo u muskom rodu;

** - imenica je u tekstu u prenesenom znacenju (humanost, plemenitost);
*** - imenica (i pridev) treba da budu napisani u oba roda;
**** - unaslovu bi trebalo naglasiti da je re¢ o zenskom pop vokalu.

Broj tekstova u ¢ijim naslovima je jasno naglaSena profesija kojom se kompozitorke
bave je 42 od kojih je u 18 koristen rodno osetljivi jezik (42,85%) a u 24 nije (57,15%). Ovo
ukazuje na to da se kompozitorska profesija ¢eSée predstavlja u muskom rodu iako je broj
aktivnih kompozitorki u Srbiji znatan. Hipoteza je delimi¢no potvrdena.

Imenice koje se javljaju u naslovima (podnaslovima i nadnaslovima) u oba roda su
kompozitorka/kompozitor i autorka/autor, dok se umetnik, akademik, laureat, savremenik,
dirigent, clan, pop vokal pojavljuju samo u muskom rodu, iako se u tekstu govori o

kompozitorkama.

Tabela 22: Zastupljenost rodno osetljivog jezika u imenicama u naslovima

R.b. | Naslov teksta Rodno Rodno
osetljiv._ | neosetljiv
1 Kompozitor Mirjana Zivkovié: Programska knjiZica autorskog koncerta +
2 Ivana Stefanovi¢, kompozitor, 0 zvucima Bliskog istoka +
3 Svi moji savremenici - Izostreni gen estetskog™ +
4 Koncert ,,Cipka u obliku i zvuku® predstavlja Zensko (muziko) pismo — +
beogradski krug kompozitorki
5 Ponovo nagradena kompozitorka Ana Sokolovi¢ +
6 Ana Sokolovi¢, kompozitor. Srpkinja kompozitor godine u Kanadi +
7 Kanadska kompozitorka prvi put u Srbiji +
8 Srpsko-kanadska kompozitorka Ana Sokolovi¢ nacionalno blago Kvebeka +
9 Kompozitorka Ana Sokolovi¢ dobitnik najznacajnije kanadske umetnicke +
nagrade
10 Non-stop muzika sa 40 holandskih kompozitorki +
11 Dirigent Ana Mihajlovic +
12 Aleksandra Vrebalov, kompozitorka sa stalnim mestom boravka u SAD. +
Mejlovi daju malo od nasih Zivota
13 Susreti: Aleksandra Vrebalov, kompozitorka. Komponovanje je za mene +
nacin da uronim u Zivot
14 Susreti na Nomusu: Aleksandra Vrebalov, kompozitorka Emotivno +
putovanje do Golgote
15 Umetnik i vreme. Opera o Milevi Ajnstajn* +
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16 Vrebalov: Nije lako biti éovek™* +
17 Ovacije akterima svetske premijere opere ,,Mileva” u SNP-u*** +
18 Intervju: Aleksandra Vrebalov, kompozitorka. Ko kaze da srpski nije za +
operu
19 Nasi u svetu. Aleksandra Vrebalov, kompozitorka. Odusevljava me brojnost +
zena na srpskoj kompozitorskoj sceni*
20 Ko je Aleksandra Vrebalov — progresivna kompozitorka +
21 Nagrada autorki opere o Milevi Ajnstajn +
22 Pop vokal u svetu kamerne muzike**** +
23 Autorka opere ,,Narcis i eho” rasla je na divnim pri¢ama za decu. Anja +
DPordevi¢: Prostakluk je nepresusna tema
24 Tribina kompozitora u Becu +
25 Beogradanka medu muzi¢kom elitom +
26 Srpska kompozitorka Milica Pordevi¢ odusevila Zagrepcane +
27 Mlada kompozitorka osvaja svet +
28 Isidora Zebeljan, kompozitor, o umetni¢koj i primenjenoj muzici. U tandemu +
s Bregovi¢em
29 Isidora Zebeljan, beogradska kompozitorka posle uspeha u Londonu i Be¢u s +
,Pesmom putnika u no¢i” i ,,Zorom D”. Da mi srce ne postane hladno
30 Zrnce idealizma u kreativnom ¢inu umetnika +
31 Li¢nosti 2008. godine: Isidora Zebeljan, kompozitor. Volim muziku Zestokog +
dejstva
32 Umetnik i vreme. Isidora Zebeljan: Opera u metrou* +
33 Isidora Zebeljan, kompozitor svetske reputacije. Vera je sve u mom ivotu +
34 Isidora Zebeljan: Kompozitorka koja plese uz muziku koju stvara +
35 Najmo¢niji u Srbiji — od 101. do 300. mesta +
36 Intervju sa kompozitorkom. Isidora Zebeljan: Nekultura ée nas odvesti na +
dno
37 Suzana Savi¢i¢ Sekuli¢ prvi laureat +
38 Intervju: Isidora Zebeljan, kompozitorka. Ukus muzike +
39 Zebeljan sa Brodski kvartetom, Sutra na Kolarcu Guveni Britanci sviraju +
muziku nase kompozitorke
40 Koncert Minijature svih kompozitora — élanova Srpske akademije nauka i +
umetnosti***
41 Kompozitori SANU 21. veka za jubilej SANU *** +
42 Isidora Zebeljan najmladi akademik. Od klasike do panka +
ukupno 18 24

5) Primere upotrebe rodno osetljivog i rodno neosetljivog jezika u tekstovima

predstavljam na uzorku od 28 tekstova razli¢itih zanrova iz celokupnog korpusa (Tabela 24),

odabranih slu¢ajnim uzorkom.

Rezultati analize su sledeéi:

a) Najveci broj tekstova — 16 (57,14%) pisan je rodno osetljivim i rodno neosetljivim

jezikom, $to zna¢i da autori/ke nisu dosledni/e, pa se u ponekad, ¢ak u istoj recenici.

upotrebljava Cas Zenski, ¢as muski rod za oznaCavanje profesije osobe Zenskog pola. To

pokazuje da su autorke/autori tekstova informisani/e o potrebi upotrebe rodno osetljivog

jezika ali da se ta praksa jo§ uvek ne smatra uobi¢ajenom, pa ni obavezuju¢om. Primeri:
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Autorka sasvim osobenog muzickog jezika je tokom studija radila u Radio Beogradu

kao urednik i autor;

Nasa kompozitorka Ana Sokolovié proglasena je ove godine za nacionalno blago

Kvebeka, cime joj je kvebeski parlament odao pocast kao autorki koja 20 godina zZivi i stvara

u Montrealu. Kao tre¢i kompozitor u istoriji Kvebeka, proglasena je njegovim kulturnim
blagom.;
...koncert posveéen multimedijalnim delima kompozitorke Katarine Miljkovi¢. Na

promenu u muzickom izrazu uticao je i odlazak u Boston 1992. godine, gde danas radi kao

profesor.

...publika je posle koncerta kamerne muzike pozdravila nasu kompozitorku Mirjanu
Zivkovié¢... Ona je nas prvi kompozitor koji je...

b) Rodno neosetljivim jezikom napisano je 7 tekstova (25,00%), u kojima je narocito
izrazeno koriséenje muSkog roda u iskazivanju funkcija ili pisanju li¢ne biografije; ove

autorke/autori ne pokazuju dovoljno znanje i umenje iz oblasti rodnosti. Primeri:

Driavni_sekretar Ministarstva kulture Srbije Ivana Stefanovi¢ u poseti je 29. aprila

opstini Aleksandrovac, gde ce obici, izmedu ostalog, i manastir Drenca iz 14. veka.

Sta znaci sintagma ,srpski umetnik” u svetu? Da li vas je neko napolju predstavio kao

srpskog umetnika? -Vrio cesto! Ja uvek kazem da sam iz Srbije, mada za njih ,,srpski

kompozitor” ne znaci nista, jer je nasa kultura mala i ne postoji prepoznatljivi kontekst u koji

bi me smestili.

U vreme studija bila je ¢lan grupe istaknutih mladih kompozitora ,,Sedam
velicanstvenih . U Holandiji Zivi od 1995. godine gde je aktivna kao kompozitor ali i kao
dirigent i izvodac savremene muzike. Radi kao dirigent ...

c) Najmanji je broj tekstova u kojima je dosledno koristen rodno osetljiv jezik — 5
(17,85%), Sto govori o autorkinom/autorovom poznavanju pravila rodne osetljivosti, ali i
njihove opredeljenosti da dosledno primenjuju ta pravila. Primeri:

...0 tome kako je sve strasno, vulgarno i nekulturno necu da pricam, rekla je

kompozitorka Anja Pordevi¢..; Mlada autorka opere ,,Narcis i Eho" smatra da je prava
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nedaca sto su ljudi koji odlucuju i formiraju odredene institucije, dogadaje, najcesce lose

odabrani... Dordeviceva je dodala da je rasla na divnoj muzici...

....koji ¢e na tom koncertu premijerno u Srbiji izvesti delo ,, Stanice” nase kompozitorke

Aleksandre Vrebalov.

Opera ,,Svadba" srpske kompozitorke iz Kanade Ane Sokolovi¢, za koju je autorka
dobila prestizno priznanje ,, Nacionalno blago Kvebeka", imace srpsku premijeru sutra uvece

u okviru 44. Bemusa, na sceni Ateljea 212. Malo poznata autorka u Srbiji...

Zakljucujem da tekstovi u Stampanim medijima odrazavaju sliku nedovoljne
obrazovanosti i informisanosti novinara koji su pisali analizirane tekstove o rodno osetljivom
jeziku, ili nespremnost da prihvate novine koje se njime predlazu. Tekstovi se piSu rodno
osetljivim i rodno neosetljivim jezikom ali je vrlo ¢esta pojava kombinacije oba u istom tekstu
(paragrafu, ¢ak 1 u istoj re€enici). OCito je, medutim, da se ne poznaje (ili ne poStuje) ni
pravilo davno zapisano u gramatikama srpskog jezika, da se za zensku osobu ne moze
upotrebiti muski oblik prezimena, ako uz prezime ne stoji i ime Zene, a i takvih primera ima u
analiziranim tekstovima, na primer: Zivkovi¢ pre svega spada u retke srpske kompozitore koji
su pisali za taj instrument (Primer se odnosi na Mirjanu Zivkovié, Tabela 24, broj 13). U
svakom slucaju, bilo bi neophodno da svi masovni mediji (Stampa, radio i televizija) imaju
lektore, kao i da ti lektori poznaju i primenjuju osnovna pravila rodno osetljivog jezika.

Problem nedosledne upotrebe rodno osetljivog jezika ili otpora prema toj upotrebi
svakako se ne moze svesti samo na odgovornost medija, jer su mediji najceS¢e samo
prenosnici informacija i podataka, koje dobijaju iz raznih organa, organizacija i institucija —
drzavnih, drustvenih 1 privatnih koji jo§ nemaju naviku (ili ne Zele) da upotrebljavaju sve
,hovotarije” rodno osetljivog jezika. Pregledom zvani¢nih sajtova najvisSih muzickih
institucija u Srbiji®® zaklju¢ujem da su sve funkcije, zvanja i profesije predstavljene isklju¢ivo

u muskom rodu.3

33 Fakultet muzicke umetnosti u Beogradu: www.fmu.bg.ac.rs, Akademija umetnosti u Novom Sadu:
www.akademija.uns.ac.rs, Fakultet umetnosti u NiSu: www.artf.ni.ac.rs; FILUM u  Kragujeveu:
www.filum.kg.ac.rs

3 Na primer: Jovi¢i¢ dr Dubravka dekan, redovni profesor klavira; Zaki¢ dr Mirjana, prodekan za nastavu i
nauc¢ni rad (FMU Beograd); profesor mr Dubravka Lazi¢, prodekan za umetnicki rad (AU, Novi Sad); dekan dr
Suzana Kosti¢, redovni profesor (Fakultet umetnosti NiS) i druge. Isti princip primenjen je i na pratece sluzbe:
visi referent, bibliotekar, Sef sluzbe i sli¢no, a na tim mestima, takode, radi veliki broj zena.
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6) U Tabeli 25 predstavljam imenice koje se najceS¢e koriste u medijskom
predstavljanju kompozitorki u tekstovima, kroz reci medija i re¢i samih kompozitorki, u
zenskom i muskom rodu.

Osnovna hipoteza je da rodno osetljivi jezik mediji koriste doslednije nego S$to same
kompozitorke to ¢ine u sopstvenom jeziku.

Rezultati su sledeci:

U analiziranim primerima ukupno je 125 imenica, od ¢ega 51 razliCitog znacenja: u
govoru medija 82 a u govoru kompozitorki 43. Mediji su imenice 43 puta upotrebili rodno
osetljivim jezikom (52,43%) i 39 puta rodno neosetljivim jezikom (47,57%) dok je u govoru
kompozitorki odnos suprotan: rodno osetljivim jezikom — 19 (44,18%) a rodno neosetljivim
24 imenice (55,81%).

Ovim za zakljucujem da je hipoteza potvrdena.

Medutim, potrebno je napomenuti da je samo imenica kompozitorka/kompozitor
zastupljena u sve Cetiri istrazivane varijante: kao rodno osetljiva i rodno neosetljiva u govoru
medija i kao rodno osetljiva i rodno neosetljiva u govoru kompozitorki, $to smatram
opravdanim jer se ovom imenicom u pisanim medijima naglasava profesija kompozitorki. Na
primeru samo ove imenice (koju smatram najvaznijom jer je korpus istrazivanja devet
kompozitorki Srbije) hipoteza nije potvrdena: i u govoru medija i u govoru kompozitorki
gotovo je identi¢na pojava upotrebe rodno osetljivog i rodno neosetljivog jezika (vidljivo u
Tabeli 25).

7) Pregled zastupljenosti fotografije u tekstu dajem u Tabeli 26: u celokupnom korpusu
tekstova (195) fotografija je zastupljena u 137 (70,25%), Sto govori o tome da kompozitorke
pristaju 1 Zele da se u tekstovima o njihovoj muzici 1 stvaralatkom radu prikaze 1 njihova
fotografija (najcesce) ili fotografija vezana za njihovo delo (plakat, zdanje, izvodacki
ansambl, pozori$na predstava, balet, koncert...).

Ukupan broj fotografija je 224. Najvec¢i je broj tekstova u kojima je zastupljena
fotografija same kompozitorke — 114 (50,89%) i kompozitorka na naslovnoj strani — 11
(04,91%) a ostale posmatrane kategorije su: kompozitorka sa jednom ili vise li¢nosti — 13 (05,
80%); druga licnost — 36 (16,07%); i ostale slike — 50 (22,32%). Zaklju¢ujem da
kompozitorke Zele da budu vidljive u javnoj druStvenoj sferi i prepoznatljive u pisanim
medijima 1 druStvu ne samo putem informacija o njima 1 njihovim dostignu¢ima u

kompozitorskom stvaralastvu vec¢ i preko vizuelnog elementa — fotografije.
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Tabela 23: Rodno osetljivi i rodno neosetljivi jezik u tekstovima (celokupan korpus)

R.b. | Kompozitorka | Rodno osetljiv | Ukupno Rodno Ukupno | Rodno osetljiv + rodno | Ukupno
jezik neosetljiv jezik neosetljiv jezik
1 [MZ P:1,2 2 P: 4,5 2 P:3 1
2 |LS. P:1,4,6,7,8,12, P:9,14 P:2,3,5,10,11
13,15, 16, 17, 18, 13 2 5}
19, 20
3 |KM. P:4,5,6,9, 11 5 0 P:1,23,7,8, 10,12 7
4 |AS P:7,9, 13, 14, 19, 7 P:6 1 P: 1,2, 34,58, 10, 16, 14
24, 25 17,18, 20, 21, 22, 23
5 |AM,. P:4,56,7,8,9 6 P:2 1 P:3 1
6 |AV. P: 1,2, 5 7, 10, P: 3, 4,6, 8, 11, 12, 16,
13, 14, 15, 17, 18, 20, 25, 27, 28, 33, 35
19, 21, 22, 23, 24, 21 0 13
26, 29, 30, 31, 32,
34
7 | AD. P: 1, 2,5 8, 11, P:3,4,6,7,9, 15,21, 23,
12, 13, 16, 18, 19, 12 0 24 9
20, 22
8 |M.b. P:1,4,5,7,9, 11, 7 0 P:2,3,6,8,10, 12 6
13
9 |IZ P:4,5,6,8,9,11, P: 1,2, 3 7, 10, 12, 14,
13, 16, 17, 19, 21, 15, 18, 20, 22, 23, 24, 27,
25, 26, 28, 30, 31, 26 0 29, 32, 34, 35, 39, 41, 43, 24
33, 36, 37, 38, 40, 44, 45, 46
42,47, 48, 49, 50
Ukupno 99 6 80
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Tabela 24: Primeri zastupljenosti rodno osetljivog jezika u tekstu

R.b.

Tekst

Jedinica analize (recenica, paragraf,
pitanja i odgovori)

Komentar

Preporuka: tekst korigovan
rodno osetljivim jezikom

Anja P19

a) - Budu¢nost Srbije je na pojedincima, a o
stanju duha u Srbiji i tome kako je sve
strasno, vulgarno 1 nekulturno neéu da
pricam, rekla je kompozitorka Anja
Pordevié..;

b) Mlada autorka opere ,Narcis i Eho”
smatra da je prava nedaca $to su ljudi koji
odlucuju i formiraju odredene institucije,
dogadaje, najcesce lose odabrani.

c) Dordeviéeva je dodala da je rasla na
divnoj muzici...

Tekst je napisan rodno

osetljivim jezikom.

Ana S. P23

a) Nasa kompozitorka Ana Sokolovi¢
proglasena je ove godine za nacionalno
blago Kvebeka, ¢ime joj je kvebeski
parlament odao pocast kao autorki koja 20
godina zivi 1 stvara u Montrealu.

b) Ana Sokolovi¢ je trostruki pobednik
Takmicenja mladih kompozitora.

C) - Posto su pevaéi sa engleskog govornog
podrucja, shvatila sam da je lakSe da im
napiSem glasove na srpskom.

d) - Kanada je zemlja emigranata ali ja ne

Autorka teksta nije dosledna
u koris¢enju rodno
osetljivog jezika.

Izjave  kompozitorke su
napisane rodno neosetljivim
jezikom.

b) Ana Sokolovi¢c je trostruka
pobednica Takmicenja mladih

kompozitora.

c) — Posto su solo pevacdice sa engleskog
govornog podrucja, shvatila sam da je
lakSe da im napiSem glasove na srpskom.

d) — Kanada je zemlja emigranata i
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Zivim Zivot emigranta.

emigrantkinja ali ja ne zivim Zzivot
emigrantkinje.

Aleksandra | Novosadske muzicke sveCanosti bice | Tekst nije dosledno napisan | Novosadske muzicke svecanosti bice
zavrSene 30. aprila nastupom Vojvodanskog | rodno osetljivim jezikom. zavrSene 30. aprila nastupom
P7 mesovitog hora, simfonijskog orkestra Vojvodanskog mesovitog hora,
Akademije umetnosti u Novom Sadu, sa simfonijskog orkestra Akademije
dirigentom Andrejem Bursa¢em i solistima umetnosti u Novom Sadu, sa dirigentom
Anetom Ili¢ (sopran) i Miodragom Mikom Andrejem  Bursa¢em,  solistkinjom
Jovanovi¢éem (bariton), koji ¢e na tom Anetom Ili¢  (sopran) i solistom
koncertu premijerno u Srbiji izvesti delo Miodragom  Mikom Jovanovi¢em
»Stanice” nase kompozitorke Aleksandre (bariton), koji ¢e na tom koncertu
Vrebalov. premijerno u Srbiji izvesti delo ,,Stanice”
nase kompozitorke Aleksandre
Vrebalov.
Anja P23 Nastup u rasko$noj zgradi Geozavoda | Tekst nije dosledno napisan | Nastup u raskos$noj zgradi Geozavoda
upotpuni¢e dramaturzi i pesnikinje Maja | rodno osetljivim jezikom. upotpuni¢e dramaturskinje i pesnikinje
Pelevi¢ i Minja Bogavac. Maja Pelevi¢ i Minja Bogavac.
Katarina a) U Skupstini grada Beograda koncert | Autorka teksta nije dosledna
P4 posvecen multimedijalnim delima | u korisé¢enju rodno

kompozitorke Katarine Miljkovi¢

b) Na promenu u muzi¢kom izrazu uticao je
i odlazak u Boston 1992. godine, gde je
Katarina Miljkovi¢  osluskivala  brojne
americke pravce, istraZzivala muzicke granice
i ubrzo doktorirala na New England
Conservatory of Music gde danas radi kao

profesor.

osetljivog jezika.

b) Na promenu u muzickom izrazu uticao
je i odlazak u Boston 1992. godine, gde
je Katarina Miljkovi¢ osluskivala brojne
americke pravce, istrazivala muzicke
granice i ubrzo doktorirala na New
England Conservatory of Music gde
danas_radi kao profesorka.
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c) Dela Katarine Miljkovi¢ izvodena su u
Bostonu a (...) u pripremi je kompozicija za
solo violinu i video, namenjena na$oj
violinistkinji Ani Milosavljevi¢ i izvodenju
u Njujorku.

Milica P10

a) Delo nase mlade kompozitorke Milice
DPordevi¢, naruceno za svecano zatvaranje
koncertne sezone ,,Vila Romana” u Firenci,
u sredu vece ¢e biti premijerno izvedeno.

b) ...kaze Milica, koja se nakon sticanja
diplome FMU u klasi Isidore Zebeljan i
postdiplomskih  studija u  Strazburu
usavrSavala na  prestiznom  pariskom
institutu IRCAM (gde je primljena kao prva
Srpkinja u istoriji), a trenutno je u Berlinu
na poslediplomskim studijama kompozicije.

c) Dobitnica je brojnih priznanja, a bavi se i
primenjenom muzikom za pozoriste

d) - Na ovu ¢injenicu sam jako ponosna jer
smatram da je to ogroman uspeh za mladog
kompozitora — dodaje Milica Pordevic.

Tekst je napisan
osetljivim jezikom.

rodno

Izjava kompozitorke je
napisana rodno neosetljivim

jezikom.

d) - Na ovu ¢injenicu sam jako ponosna
jer smatram da je to ogroman uspeh za
mladu_kompozitorku — dodaje Milica
Pordevi¢.

AnaS. P22

Opera ,,Svadba” srpske kompozitorke iz
Kanade Ane Sokolovi¢, za koju je autorka
dobila prestizno priznanje ,,Nacionalno
blago Kvebeka”, imace srpsku premijeru

Tekst je napisan
osetljivim jezikom

rodno
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sutra uvece u okviru 44. Bemusa, na sceni
Ateljea 212. Malo poznata autorka u Srbiji,
na pitanje kakvom se prijemu svoje opere
nada na 44. Bemusu, rekla je da kontekst
predstavljanja opere nije isti u Kanadi ili
drugde u svetu, i u Srbiji.

Mirjana P3

a) MORA da je detinja Zelja i mladalacka
odluka Ljubice Mari¢, rodene pre jednog
stolec¢a, da ,,drsko” iskoristi svoj bogomdani
dar 1 postane niSta drugo do -
kompozitorka, zvucala i te kako
ekstravagantno za to doba. Umetnica koja je
jos§ kao vrlo mlada privukla paznju evropske
muzicke sredine, da bi u posleratnom
periodu uveliko wuzivala status znacajne
inovatorke, ¢ije je stvaralastvo izuzetno
cenjeno u evropskim i svetskim okvirima,
kod nas i dalje ostaje, pre svega i samo,
sinonim za - Zenu kompozitora.

b) - Nekad nije bilo profesorki, lekarki,
advokatica, inzenjerki, novinarki itd., a za
neke struke i danas ne postoje imenice
Zenskog roda (npr. sudija, iako se zavrSava
na a, ne oznacava zenu sudiju!). Mene su,
kada sam pocela da radim u Skoli, ucenici
zvali ,,profesore”, §to mi je zvucalo veoma
rogobatno, a bilo je pre 40, 30 i 20 godina.

Sada sam =za svoje (bivse) studente
profesorka, a za mali krug ljubitelja

ozbiljne muzike - kompozitorka! Vreme ide
dalje, i ne treba se Cuditi Sto danas ima

Tekst je napisan rodno
osetljivim jezikom;
odstupanje je primetno u
primerima —a) i -f).

Izjava kompozitorke
Mirjane je napisana rodno
osetljivim jezikom.

a) MORA da je detinja Zelja i mladalacka
odluka Ljubice Mari¢, rodene pre jednog
stole¢a, da ,drsko” iskoristi svoj
bogomdani dar i postane nista drugo do -
kompozitorka, zvucala i te kako
ekstravagantno za to doba. Umetnica
koja je jo§ kao vrlo mlada privukla
paznju evropske muzicke sredine, da bi u
posleratnom periodu uveliko uzivala

status znaCajne Iinovatorke, d&ije je
stvarala§tvo  izuzetno  cenjeno u

evropskim i svetskim okvirima, kod nas i
dalje ostaje, pre svega i samo, sinonim za
- kompozitorku.
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kompozitorki, romansijerki, pesnikinija,
slikarki itd. vise nego ranije. Setite se da su
nekad sve Zenske uloge u pozoriStu igrali
glumci, a da danas nikom i ne pada na
pamet da se ¢udi $to postoje glumice!

c) Ipak, iako se - ¢ak ni u Srbiji, niko viSe
(bar javno) ne ¢udi postojanju glumica, pa ni
kompozitorki, upadljiv broj predstavnica
ove struke karijeru gradi u inostranstvu.

d) Kompozitorka i asistentkinja na FMU
Svetlana Savi¢, u vreme studija - koje je
upisala u  vreme  ,umiranja’  tog
oslobadaju¢eg socijalizma, tragala je za
odgovorom na pitanje: postoji li tzv. ,,Zensko
pismo”, kada je o komponovanju re¢?

e) Svestrana umetnica i__talentovana
kompozitorka Anja Pordevic....

f) Isidora Zebeljan, najmladi &lan SANU i
kompozitorka (....) proglasena jednom od
deset najperspektivnijih javnih li¢nosti sveta
za 2009. godinu.

f) Isidora Zebeljan, najmlada ¢lanica u
¢lanstvu_SANU i kompozitorka (....)
proglaSena jednom od deset
najperspektivnijih javnih licnosti sveta za
2009. godinu.

9 | AnjaPl16 Najavljujemo turneju srpske kamerne opere | Tekst je napisan rodno
»Narcis 1 eho” kompozitorke Anje | osetljivim jezikom.
Pordevic u Mandesteru, Bradfordu i
Londonu, od 5-20. oktobra ove godine.
10 | Katarina a) CD predstavlja kolekciju novih dela | Autor/ka teksta nije | @) CD predstavlja kolekciju novih dela
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P10

napisanih od strane nekih od najuspesnijih
Zena kompozitora koje trenutno zive i rade
u Sjedinjenim  Americkim Drzavama:
Aleksandre Vrebalov, Katarine Miljkovi¢,
Eve Beglarian, Margaret Fairlie-Kenedi,
Svjetlane Bukvi¢-Nikols.

b) Mnoge od kompozitorki su poreklom iz
Srbije 1 bivse Jugoslavije.

C) Ana Milosavljevi¢ je pionir

muzickog stila...

ovog

d) Na CD-u ¢e biti predstavljene i dve
kompozicije za violinu i klavir, uz klavirsku
saradnju pijanistkinje Terezije Cukrov.

dosledna u koris¢enju rodno
osetljivog jezika.

strane  nekih  od
kompozitorki koje
1 rade u Sjedinjenim
Drzavama:  Aleksandre
Katarine  Miljkovi¢, Eve
Margaret  Fairlie-Kenedi,
Bukvi¢-Nikols.

napisanih  od
najuspesnijih
trenutno Zive
Americkim
Vrebalov,
Beglarian,
Svjetlane

€) Ana Milosavljevi¢ je pionirka ovog
muzickog stila...

11

Milica P5

a) Na ISCM Svetskim danima nove muzike,
u Zagrebu, nasa mlada kompozitorka
Milica Pordevi¢ predstavila je svoju novu
kompoziciju ,,Put belih kostiju”.

b) U prepunoj dvorani Lisinski, izbirljivi
muzicki postovaoci uzivali su u delu srpske
umetnice.

c) Lirska kreativnost poti¢e od haiku zbirke
japanskog pesnika BaSoa koja je naSoj
kompozitorki posluzila kao inspiracija za
novo delo.

Tekst je napisan rodno

osetljivim jezikom.

12

Ilvana P3

Drzavni__sekretar Ministarstva kulture
Srbije Ivana Stefanovi¢_u poseti je 29. aprila

Tekst je napisan rodno

neosetljivim jezikom.

DrZzavna __ sekretarka  Ministarstva
kulture Srbije Ivana Stefanovi¢ u poseti
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opstini Aleksandrovac, gde ce obi¢i, izmedu
ostalog, i manastir Drenca iz 14. veka.

je 29. aprila opstini Aleksandrovac, gde
ce obi¢i, izmedu ostalog, i manastir
Drenca iz 14. veka.

13 | Mirjana P4 | a) Dugim aplauzom publika u Svecanoj sali | Autor/ka nije dosledna u
Skupstine grada sino¢ je posle koncerta | koriS¢enju rodno osetljivog
kamerne  muzike  pozdravila  naSu | jezika.
kompozitorku Mirjanu Zivkovié koja je,
lako sedamdesetpetogodiSnjakinja, lakog
koraka, sa osmehom na licu, izasla pred nju b) Mada su u njenom opusu zastupljena i
da joj zahvali podjednako kao i nadahnutim dela za simfonijski orkestar, Mirjana
izvodacima. Zivkovié pre svega pripada

kompozitorkama kamerne muzike, ¢iji
b) Mada su u njenom opusu zastupljena i je zvuk sve vreme istrazivala. Ona je
dela za simfonijski orkestar, Zivkovi¢ pre prva __od naSih __kompozitorki i
svega pripada kompozitorima kamerne kompozitora koja je nacdinila zvuc¢nu
muzike, ¢iji je zvuk sve vreme istrazivala. simbiozu glasa i udaraljki.
Ona je nas_prvi kompozitor koji je nacinio
zvuénu simbiozu glasa i udaraljki. ¢) Zivkovi¢eva spada u retke srpske
kompozitorke i kompozitore koje/i su

¢) Zivkovi¢ spada u retke srpske pisale/i za taj instrument.
kompozitore koji__su_pisali za taj
instrument. i
d) ..holandska pevadica Marhrit fan Mirjana__Zivkovi¢ _spada _u __retke
Rajzen je nasu kompozitorku zamolila da kompozitorke _od __svih __ srpskih
napiSe jo§ jednu kompozoiciju za glas i1 kompozitorki i _kompozitora koji su
udaraljke. pisali za taj instrument.

14 | Ivana Pl Rodno  neosetljiv  jezik

a) Ivana Stefanovi¢, kompozitor, o zvucima
Bliskog istoka...

primetan je ve¢ u samom
naslovu.

a) Ivana Stefanovi¢, kompozitorka, o
zvucima Bliskog istoka...
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b) Autorka sasvim osobenog muzickog
jezika je tokom studija radila u Radio
Beogradu kao urednik i autor...

Autorka teksta ne Kkoristi
dosledno rodno  osetljivi
jezik u tekstu.

b) Autorka sasvim osobenog muzi¢kog
jezika je tokom studija radila u Radio
Beogradu kao_urednica i autorka...

15 | Aleksandra | a) Sta znaci sintagma ,srpski_umetnik” u | Rodno osetljiv jezik izostaje | a) Sta znaci sintagma ,srpska umetnica”
P12 svetu? Da li vas je neko napolju predstavio | i u pitanjima intervjuera i u | u svetu? Da li vas je neko napolju
kao srpskog umetnika? odgovoru kompozitorke. predstavio kao_srpsku umetnicu?
b) - Vrlo cesto! Ja uvek kazem da sam iz b) - Vrlo ¢esto! Ja uvek kazem da sam iz
Srbije, mada za njih ,,srpski kompozitor” Srbije, mada za njih  ,srpska
ne znaci niSta, jer je nasa kultura mala i ne kompozitorka” ne znali niSta, jer je
postoji prepoznatljivi kontekst u koji bi me nasa kultura mala 1 ne postoji
smestili. prepoznatljivi kontekst u koji bi me
smestili.
c) Umetnik u egzilu: da li pojam egzila
vezujete za lokaciju ili je on za vas sinonim ¢) Umetnica u egzilu: da li pojam egzila
izgnanstva kao stanja duha? vezujete za lokaciju ili je on za vas
sinonim izgnanstva kao stanja duha?
d) — Vida Ognjenovi¢ je ogroman autoritet i
kao li¢nost i kao umetnik. d) — Vida Ognjenovi¢ je ogroman
autoritet i kao licnost i kao umetnica.
16 |AnaM.P3 |a) U vreme studija bila je ¢lan_grupe | Biografija kompozitorke | a) U vreme studija bila je_¢lanica grupe
istaknutih  mladih kompozitora ,,Sedam | napisana je rodno | istaknutih  mladih  kompozitorki i

veli¢anstvenih®.

b) U Holandiji zivi od 1995. godine gde je
aktivna kao kompozitor ali i kao dirigent i
izvoda¢  savremene  muzike  (klavir,
elektronika, glas, DJ).

¢) Radi kao dirigent sa razli¢itim horovima

neosetljivim jezikom.

kompozitora ,,Sedam veli¢anstvenih®.

b) U Holandiji zZivi od 1995. godine gde
je aktivna kao kompozitorka ali i kao
dirigentkinja i izvodacica savremene
muzike (klavir, elektronika, glas, DJ).

c) Radi kao dirigentkinja sa razli¢itim
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u Holandiji. horovima u Holandiji.

17 | AnaM.P6 | a) Cetvrtu Klavirsku prole¢nu festu otvoriée | Tekst je napisan rodno | a) Cetvrtu Klavirsku proleénu festu
u nedelju 11. marta, u Kolaréevoj zaduzbini | osetljivim [ rodno | otvorice u nedelju 11. marta, u
dva renomirana umetnika, pijanisti Bertran | neosetljivim jezikom. Kolar¢evoj zaduzbini dva renomirana
Ziro iz Francuske i Frank Vasel iz Nemacke umetnika, pijanisti Bertran Ziro iz
i student klavira na Fakultetu muzicke Francuske i Frank Vasel iz Nemacke i
umetnosti Ljubica Stojanovic. studentkinja klavira na Fakultetu

muzicke umetnosti Ljubica Stojanovic.
b) Klavirska festa pocinje svetskom
premijerom kompozicije »dujeverna
minijatura” za klavir i orkestar mlade, u
svetu ve¢ ugledne srpske kompozitorke
Ane Mihajlovic.

18 | AnaS.P8 |a) .. prica Ana Sokolovi¢, jedan od retkih | Tekst je napisan rodno | a) ... prica Ana Sokolovi¢, jedna od

savremenih kompozitora... osetljivim [ rodno | retkih savremenih kompozitorki...

b) - Na Univerzitetu Montreal, predajete kao
gostujudi profesor...

c) Dobitnica je brojnih priznanja, medu
kojima se izdvajaju tri prve nagrade za
najboljeg mladog kompozitora...

d) Nagradila ju je 2006. kao izvanredno

talentovanog i izuzetno uspesnog
muzic¢koq stvaraoca.

e) Proglasena je kompozitorom godine u
Kvebeka.

f) ... pria nasa sagovornica koja je prvu

neosetljivim jezikom.

b) ... na Univerzitetu Montreal, predajete
kao gostujuca profesorka...

c) Dobitnica je brojnih priznanja, medu
kojima se izdvajaju tri prve nagrade za
najbolju mladu kompozitorku...

d) Nagradila ju je 2006. kao izvanredno
talentovanu i  izuzetno  uspeSnu
muzi¢ku stvarateljku.

e) Proglasena je kompozitorkom godine
u Kvebeka.
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nagradu osvojila za kompoziciju Pesma.

19 | Aleksandra | a) Kao kompozitor bili ste gost mnogih | Tekst je napisan rodno | a) Kao kompozitorka bili ste goséa
P3 festivala u svijetu. Za koji od njih Vas vezuje | neosetljivim jezikom. mnogih festivala u svijetu. Za koji od njih
najprijatnije iskustvo sa umjetnicima, ali i sa Vas vezuje najprijatnije iskustvo sa
publikom? umjetnicima, ali i sa publikom?
b) Vi ste 2002. godine doktorirali na b) Vi ste 2002. godine doktorirala na
Univerzitetu u Micigenu. Sta je to Sto Univerzitetu u Micigenu. Sta je to §to
kompozitor bez doktorata u Americi ne moze kompozitorka bez doktorata u Americi
da radi? ne moze da radi?
20 | Aleksandra | a) Vrebalovljeva, poreklom Novosadanka, | Tekst je napisan rodno | a) Vrebalovljeva, poreklom
P14 zivi poslednjih godina u Njujorku, gde | osetljivim [ rodno | Novosadanka, zivi poslednjih godina u
predaje muziku i na glasu je kao jedan od | neosetljivim jezikom. Njujorku, gde predaje muziku i na glasu
vode¢ih svetskih kompozitora pozorisne je kao jedna od vodecih svetskih
muzike. kompozitorki pozorisne muzike.
21 | Aleksandra | a) Novosadanka Aleksandra Vrebalov | Tekst je napisan rodno
P20 studirala je kompoziciju u rodnom gradu. osetljivim [ rodno | b) Bila je gostujuéa kompozitorka u
b) Bila je gostujuéi kompozitor u | neosetljivim jezikom. Mekdauel Koloniji...
Mekdauel Koloniji... ¢) Clanica je grupe South Oxford Six i
¢) Clan je grupe South Oxford Six i osniva¢& osnivadica je medunarodnih letnjih
je medunarodnih letnjih kurseva... kurseva...
d) Kao stipendista Rokfeler centra boravila d) Kao stipendistkinja Rokfeler centra
je na jezeru Komo. boravila je na jezeru Komo.
22 | AnjaP8 a) (...) koju je autorski ostvarila zajedno sa | Autorka u tekstu Kkoristi | @) (...) koju je autorski ostvarila zajedno

svojim prijateljima, _dramaturzima i
pesnicima__Marijom Bogavac, Majom
Pelevié, PeriSom _Simiéem i Marijom
Stojanovié, kao i u saradnji sa scenografom
Igorom Vasiljevim 1 kostimografkinjom

Marijom Jelisijevic.

rodno osetljiv i rodno

neosetljiv jezik.

sa svojim prijateljima_i prijateljicama,
dramaturzima/dramaturskinjama i
pesnicima/pesnikinjama Marijom
Bogavac, Majom Pelevi¢, PeriSom
Simi¢em 1 Marijom Stojanovi¢, kao i u
saradnji sa  scenografom  Igorom
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b) Ona je jedna od naSih najvestijih
kompozitora kada je re¢ o igri

Vasiljevim i kostimografkinjom

Marijom Jelisijevic.

prepoznavanja.... b) Ona je jedna od naSih najvestijih
kompozitorki kada je re¢ o igri
prepoznavanja....

23 | AnjaP2 a) Saradivala je sa Goranom Bregovic¢em | Tekst je napisan rodno
kao aranZerka i_pevacdica. osetljivim [ rodno | b) Nasa sagovornica pripada generaciji
b) Nasa sagovornica pripada generaciji | neosetljivim jezikom. nasih mladih kompozitorki.
nasih mladih kompozitora.

c) Dobitnica je Mokranjéeve nagrade 2002.
godine.

24 | Isidora P45 | a) — Iskreno, do tada mi nikad nije proslo | Izjave kompozitorke su | a) — Iskreno, do tada mi nikad nije proslo
kroz glavu da bih mogla da budem | napisane rodno neosetljivim | kroz glavu da bih mogla da budem
akademik. jezikom, sa  izuzetkom | akademika.

b) - Mama Bosiljka je profesor srpskog | primera—f). b) - Mama Bosiljka je profesorica

jezika i knjizevnosti i dugo je bila direktor srpskog jezika i knjizevnosti i dugo je

15. beogradske gimnazije. bila  direktorica 15. beogradske

c) — Od tog trenutka postala sam njihov gimnazije.

Sticenik. ¢) — Od tog trenutka postala sam njihova

d) - Postala sam profesor kompozicije na Sticenica.

Akademiji. d) - Postala sam profesorica

e) Ona je najizvodeniji srpski kompozitor kompozicije na Akademiji.

u inostranstvu. Najmladi_je ¢lan Srpske e) Ona je najizvodenija _srpska

akademije nauka i umetnosti. kompozitorka u inostranstvu. Najmlada

f) Jeste li bili iznenadeni... kada su Vas je Clanica Srpske akademije nauka i

primili za dopisnog ¢lana SANU? umetnosti.

g) Sta Vam je donela titula akademika? f) Jeste li bili iznenadeni kada su Vas

h) — Moja prva profesorka klavira bila je primili za dopisnu ¢lanicu SANU?

Vesela Perovic. g) Sta Vam je donela titula akademike?
25 |IsidoraP2 |a) — Veoma je znaCajno da kompozitor | Tekst je napisan rodno|a) — Veoma je =znacajno da
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uputi muzicare, jer izraz muzike je ono $to
se nalazi u notama...

neosetljivim jezikom.

kompozitorka uputi muziéare, jer izraz
muzike je ono Sto se nalazi u notama...

26 | IsidoraP3 | a) — Zora D. je misti¢na pesnikinja koja je | Tekst je napisan rodno
jednog davnog letnjeg dana nestala u | osetljivim jezikom.
vodama Dunava...

27 | IsidoraP7 |a) — Nasa istaknuta kompozitorka Isidora | Tekst je napisan rodno |a) — NaSa istaknuta kompozitorka
Zebeljan koju je Mariéeva jo§ na samom | osetljivim [ rodno | Isidora Zebeljan koju je Mariéeva jos na
pocetku karijere oznacila kao svoju jedinu | neosetljivim jezikom. samom pocetku karijere oznacila kao
pravu naslednicu smatra: - Ljubica Mari¢ je svoju jedinu pravu naslednicu smatra: -
svakako na$§ najoriginalniji kompozitor, Ljubica Mari¢ je svakako nasa
koji zaista pripada tom krugu malobrojnih najoriginalnija kompozitorka, koja
znaCajnih umetnika koje je Srbija imala i zaista pripada tom krugu malobrojnih
ima. zna¢ajnih umetnica i umetnika koje je

Srbija imala i ima.
28 | Milica P2 | a) - Ja sam prvi drZavljanin Srbije koji se | Tekst je napisan rodno | a) - Ja sam prva drzavljanka Srbije koja

ikad obreo tamo...

b) Ona je organizator koncerata savremene
muzike, na kojima nastupa kao kompozitor
i izvoda¢, jedan je od idejnih tvoraca i
organizatora festivala studenata
kompozicije u KoOMA, a radila je dve godine
i na RTS-u kao stru¢ni saradnik.

neosetljivim jezikom.

se ikad obrela tamo...

b) Ona je organizatorka koncerata
savremene muzike, na kojima nastupa
kao kompozitorka i izvodacica, jedna
je od idejnih tvorkinja i organizatorki
festivala studenata kompozicije u
KoMA, a radila je dve godine i na RTS-u
kao stru¢na saradnica.
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Tabela 25: Upotreba rodno osetljivog jezika na primerima imenica

R.b. Rec¢ medija Re¢ kompozitorke Re¢ medija Re¢ kompozitorke

- rodno osetljiv jezik | - rodno osetljiv jezik | - rodno neosetljiv jezik | - rodno neosetljiv jezik

1 kompozitorka — 17 kompozitorka — 3 kompozitor - 15 kompozitor -4

2 autorka — 8 - autor — 1 -

3 umetnica — 3 - umetnik — 3 umetnik — 1

4 pesnikinja — 1 pesnikinja — 2 - -

5 - profesorka — 3 profesor — 1 profesor — 2

6 pevacica — 2 - - pevac — 1

7 - - ¢lan -5 -

8 Srpkinja—1 - - -

9 dobitnica — 2 - - -

10 inovatorka — 1 - - -

11 pijanistkinja — 1 - - -

12 sedamdeset- - - -
petogodis$njakinja — 1

13 aranzerka — 1 - - -

14 Vrebalovljeva — 1 - - -

15 Novosadanka — 2 - - -

16 kostimografkinja — 1 - - -

17 Maric¢eva — 1 - - -

18 naslednica — 1 - - -

19 - lekarka — 1 - -

20 - advokatica — 1 - -

21 - inzenjerka — 1 - -

22 - novinarka — 1 - -

23 - romansijerka — 1 - -

24 - slikarka — 1 - -

25 - glumica —2 - -

26 - predstavnica -1 - -

27 - asistentkinja — 1 - -




28 - - pobednik — 1 -

29 - - solista — 1 -

30 - - dramaturg - 2 -

31 - - pionir — 1 -

32 - - drzavni sekretar — 1 -

33 - - Zivkovié — 1 -

34 - - urednik - 1 -

35 - - dirigent — 2 -

36 - - izvodac — 2 -

37 - - student - 1 -

38 - - stvaralac - 1 -

39 - - - emigrant — 1

40 - - - direktor - 1

41 - - - Sticenik — 1

42 - - - drzavljanin — 1

43 - - - saradnik — 1

44 - - - tvorac — 1

45 - - - organizator — 2

46 - - - akademik — 2

47 - - - gost—1

48 - - - osnivac¢ — 2

49 - - - stipendista — 1

50 - - - prijatelj — 1

51 - - - Kriticar -1
ukupno 43 19 39 24




Tabela 26: Zastupljenost fotografija u tekstovima (celokupan korpus)

R.b. | Kompozitorka Kompozitorka sama Kompozitorka sa Druge li¢nosti Fotografije iz dela (koncert, | Kompozitorka na | Ukupno Ukupno
nekim ili u grupi balet, pozori$na predstava, | naslovnoj strani | fotografija | tekstova
film, instrument, | novina, casopisa,
institucija...) plakata...
1 Mirjana P: 4 P:3 P:5 3 3/5
2 Ivana P: 1,257,809, 10, 12, | P:8,11 P: 8,11 P:2,8,14,17,18 P: 19 20 13/20
14, 20
3 Katarina P:1,2,4,7,12 P: 10 P: 6 7 7/12
4 Ana S. P:3,4,5/6,8,9, 11, 13, | P: 15,20 P: 14,16 P: 9,10, 15,15, 24, 24, 24 P: 9,11, 12, 15,16 40 20/25
13, 14, 15, 15, 15, 15, 16,
16, 18, 18, 19, 20, 21, 22,
23,24
5 Ana M. P:1,9 P:1,1 P:5,6,7,9 8 5/11
6 Aleksandra P:5,8,8,8,8,10,12,16, | P: 6,9 P: 11, 13, 14, 15, | P: 8, 10, 18, 19, 20, 22, 24, 24, | P: 8 45 27/35
16, 20, 21, 23, 26, 26, 26, 17, 20, 20, 23, 23, | 34
27,29, 30, 33 23,27, 27, 28, 32
7 Anja P:2,4,6,7,9,10,11, 12, P: 5, 15, 21, 21, | P: 3,13, 13, 14, 14, 15, 15, 18, | P: 22 38 20/24
15, 20, 21, 24, 24, 24, 24, 22,22 19, 20, 23, 24, 24
24,24, 24
8 Milica P:1,2,35,6,6,7,8,9, | P:6,6 P:12 15 11/13
10,11, 12
9 Isidora P:1,4, 12,13,15,18,18, | P: 18, 22, 31, 37, | 9, 11, 24, 39, 39, | 9, 17, 19, 19, 19, 19, 36, 38, | P: 44 48 31/50
19, 20, 23, 25, 26, 27, 28, | 45 40, 47, 49 39, 45, 47
32, 33, 35, 39, 45, 45, 45,
45, 45
Ukupno 114 13 36 50 11 224 137/195
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4.3. Analiza i rezultati Zivotne price na osnovu podataka iz pisanih medija

(strip)
Brosuru ,,Ana“ “(SMCQ, 2011-2012) napisale su autorke Meri Dekari i Elizabet Oud-

Paskal (Marie Decary, Elisabeth Eudes-Paskal) u specifi¢noj formi Stampanog teksta -
stripu®®. Na 30 strana opisuje se Zivot kompozitorke Ane Sokolovié, koja je diplomirala na
Akademiji umetnosti u Novom Sadu (1991), preselila se u Kanadu (1992) i tamo ostvarila
zavidnu karijeru, a nakon 20 godina (2012) dobila prestizno priznanje velike kanadske
kompozitorke savremene (klasi¢ne) muzike. Strip je nastao tim povodom.

Strip je kao Zanr najpre bio zabranjen, dugo godina omalovazavan, da bi dobio
zasluzno mesto u umetnosti danas, a u pedagoskoj primeni se koristi ve¢ duze vreme za
obrazovne namere u osnovnoskolskom wuzrastu. Jezik stripa je specifican i u okviru
interdisciplinarne problematike analize diskursa kod nas nije dobio dobru nau¢nu verifikaciju.

Cilj objavljivanja stripa o Ani jeste da se Siroj (mladoj) dvojezi¢noj kanadskoj publici
predstavi velika umetnica Klasi¢ne muzike, njihova sugradanka i graditeljka kanadske kulture.
S obzirom na formu u kojoj je pisan strip predstavlja idealni sklop slike i naracije, koji treba
da zainteresuju i informiSu populaciju na kojoj se grade temelji kulture jedne zemlje.

U stripu Ana daju se osnovni podaci o umetnici koja je dosla iz druge zemlje, noseéi
elemente svoje kulture u novu domovinu. Cilj analize diskursa stripa je da pokazem kako se
za mulitkulturno obrazovanje u Kanadi koristi zivotna prica (oral history) umetnice. Akcenat
je na razvoju tolerancije prema svima koji su u Kanadu emigrirali i poStovanju vrednosti koje
donose.

BroSura je kompleksna forma onoga §to je u razgovoru receno, a sazetak sublimna
biografija sa tatkama prekretnica (iz perspektive dece u Kanadi) i pruza informacije o zemlji
porekla (Jugoslavija, Srbija) 1 zemlji prijema (Kanada), na nac¢in kako se to prelama u li¢noj
pri¢i Ane Sokolovi¢. Sredstva stripa su smena vremena na planu SADA 1 ONDA (t. u
proslosti) preneta u jezik stripa, a reci 1 slike (crteZ) komplementarni su u sukcesiji vremena.
Jezikom stripa se u Zivotnoj pri¢i povezuju naracija i Anini iskazi.

Strip sluzi kao dobar model mladima u odrastanju dok prolaze kroz proces gradenja
karijere. Moto (na pocetku i kraju) upucuje mlade da slede sopstvenu kreativnu sposobnost (a
ne da postuju ustaljene ve¢ zadate norme), Sto je utkano kao princip i u obrazovni sistem: “Ne

govorim o sopstvenim snovima u mojoj muzici; moj posao je da izgradim snove za sluSaoce”.

% Tekst je zasnovan na intervjuu sa kompozitorkom, o ¢emu je napomena u brosuri: ,,Re¢i koje izgovara Ana
Sokolovi¢ zasnovane su na intervjuu o njenom radu.*
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(Ana Sokolovi¢, 2006); ,,Imaginacija (stvaranje, izmi$ljanje, snivanje) najvaznija je stvar u
Zivotu®.

Najpre prenosim (u prevodu na srpski sa engleskog jezika) ono $to je dato u stripu, a
potom poredim sadrzaj iz stripa sa onim $to je rekla kompozitorka u intervjuu na srpskom
jeziku (2010, 2012) i drugim medijskim tekstovima. Uporedenje ima za cilj da se proceni $ta
je to $to Ana smatra vaznim (mozda i presudnim) u njenom zivotu.

Dogadanja u stripu podelila sam u sekvence, epizode, paragrafe (situacije: 1 - 19) u
okviru kojih je znaCenje osnov za segmentiranje nacrtanog, napisanog, izgovorenog:
napisanog ono $to je naratorska nit, ono Sto direktno govore akteri (pre svega Ana) i ono §to
nije izgovoreno ali je u mislima u obliku govora (inner speech).

Izostavljam analizu Anine biografije (pocetak brosure), koja obuhvata cetiri segmenta
(epizode) poredane hronoloskim redosledom: Detinjstvo u Beogradu; Tri univerziteta i dva
kontinenta (obrazovanje); Bujanje karijere i Sadasnja pozicija. Biografija je osnova za
razumevanje stripa a zadatak citalaca da prvo procitaju uvodni tekst u obliku CV-a.

U jeziku stripa analiziram preplitanje naracije, misli i dijaloga Ane sa sagovornicima
(prijateljicom iz Kanade, ¢lanovima uze porodice, profesorima na Akademiji, saradnicama na
poslu...) sa ciljem da pokazem koje delove iz zivota umetnice autorke odabiru za vaspitnu i
obrazovnu namenu mladima u Kanadi. Poredim te podatke sa podacima iz zivotne price Ane
Sokolovi¢ za nasu publiku (intervjui sa kompozitorkom 2010. i 2012. u Srbiji). Isticem
karakterne, profesionalne i umetni¢ke osobine koje su izdvojile autorke stripa da predstave
Anu Sokolovi¢ u svetlu dveju kultura i dveju domovina sa predlogom da strip posluzi kao
model u nasoj pedagoskoj praksi.

Krajnja poruka stripa je da se promoviSe umetnost, istrajan rad i komponovanje i rodno
je osetljiva jer predstavlja mladu Zensku osobu koja se uspeSno bavi komponovanjem a kojoj
je priredena omaz godina. Strip ima formu i ozbiljnog a ne samo zabavnog karaktera jer je
upotpunjen tekstualnim delovima na prvim i poslednjim stranicama $to uti¢e na to da se
medijska poruka sa pocetnih planiranih primaoca — dece $iri na druge uzraste. Time on postaje

znacajan medij u promovisanju li¢nosti, konkretno kompozitorke Ane Sokolovi¢.
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Tabela 27: Analiza stripa Ana po situacijama

Str. | Situacija | Sadrzaj Motivi Poruka

5 1 Narator: Letnje vee u Aninom malom vrtu u Montrealu; vreme kad je | Sada u Kanadi, u | Implicirana: Priroda
moguce ¢ucoriti sa biljkama i cve¢em... Montrealu, ljubav | je deo mog zivota...
Ana: Bravo geranijum! Dobar posao hibiskus!. Hvala za tvoje cvetove!, A | prema prirodi
ti draga smokvo, daj mi malo plodova! (odgovor biljke): Radim sto najbolje
mogu!

Ana: Ne zaboravi da je ovo zemlja snega i hladnoce!

Ana: Kad osetim vase mirise, se¢cam se detinjstva, ose¢am sunce...Mogu
videti more i tebe drvo masline, limuna, hibiskusa...

Narator: Ana je rodena u Beogradu u zemlji koja se nekada zvala
Jugoslavija a danas je Srbija.

6-7 2 Narator: Ana je provodila leta na Jadranskom moru, nasuprot Italiji. Dva | Detinjstvo na | Implicitna poruka je
meseca raspusta provodila je u plivanju, tréanju po stenama, uzivajuéi i | Jadranskom moru; | veza sa Kanadom u
sanjajué¢i na danu (daydreaming) prijateljstvo sa | ranom detinjstvu.
Svake godine s nestrpljenjem ocekuje da ponovo vidi svoju prijateljicu | Nency, devojcicom
Nancy, koja dolazi iz Kanade, gde su njeni roditelji imigrirali. iz Kanade i
Simbolicki (na crtezu), Ana se penje na stenu (uspeh) i tamo razgovara sa povezanost sa
drugaricom, buduée vreme — sanjanje o buduénosti. buducom
Ana: Da li se tako oblaci§ u Montrealu? (poderane farmerke) domovinom.

Nensy: Da.
Nensy: Kad odrastem ho¢u da budem umetnica.
Ana: Umetnica?! | ja! Ovo je govor sa
Obe uglas: Cross my heart! (zaklinjemo se) Dogovoreno! ¢itaocima SADA,
Ana (govori nama ¢itaocima u sadasnjoj perspektivi): Tada nisam jo§ znala njima je okrenuta
da ¢u biti kompozitorka, ali znala sam da Zelim da provedem zivot u igri otvorenog lica.
kao deca. Igranje i izmiSljanje prica...

8 3 Narator: Ana nije zaboravila obecanje, ali je i drugi izazov (oath) bio blizu | Domovina u kojoj je | Cilj je da se pokaze

njenom srcu: kao svi drugi ucenici u njenoj zemlji koji se upisuju u
osnovnu Skolu postaju ,,pioniri: ,,Danas, kada postajem pionir, Dajem
¢asnu pionirsku re¢: Da ¢u marljivo uciti i raditi, poStovati roditelje 1 starije
i biti veran i iskren drug-zavet Titu (Titova slika).

Ana Zivela

nacin politi¢kog
ustrojstva u tadasnjoj
Aningj domovini
Jugoslaviji i koje su
vrednosti bile
pozeljne u drustvu
(njeno detinjstvo).
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9 Narator: Jo$ u ranom detinjstvu Ana je imala veoma mnogo obaveza! nije | Sakupljanje Govor deci da od
imala ni minuta za gubljenje (to spare). Ucila je balet i u pauzi je vezbala na | umetni¢kih znanja u | ranog detinjstva
velikom klaviru u studiju, komponuje prvo delo sa samo 4 godine. Beogradu koja ¢e | neguju sopstvene
Ana: Naslovila sam ga ,,Kineski duet* kasnije koristiti u | talente i ulazu u svoje

komponovanju i | obrazovanje.
Naratorska nit o detinjstvu, zavrSava Aninom izjavom u sadasnjosti — kao | prve naznake
njeno secanje. kompozitorskog
talenta
10- Narator: Od desete godine, dok nije postala tinejdzerka, provodi ¢asove i | Jasno ispoljavanje | Sposobnost

11 ¢asove u novootvorenoj dramskoj Skoli za decu. U¢i sve §to je vazno o | kreativne preobrazavanja
glumi, kako da postavi neki komad i $to je najvaznije, kroz sve vrste | sposobnosti prenosi se i u muziku.
scenskih igara, uci kako da se izrazi, stvori (kreira) razli¢ite karaktere i da
izmislja price.

Nastavnica klavira: Tvoja personifikacija lava je divna, Ana! Sada se
promeni (pretvori) u balon!
Ana: (scene i izrazi u tom zadatku dramskom)
Ana: (u sadasnjosti — seCanje nama govori): Moj koncept umetnosti je
zasnovan na tim godinama kada sam skliznula ispod koze mnogih
karaktera. I to je upravo ono §to ¢inim u mojoj muzici, i jednom delu sam
zamislila da sam trougao, u drugom da sam dwarf ? of button. Volim da
uzimam svakodnevne objekte (predmete) i menjam njihov kontekst.
12 Narator: Ana takode uci klavir. Ali umesto da vezba dela sa repertoara, | Sposobnost Poverenje u

ona ih menja igrajuci se.

Nastavnica: Ana, ne mogu da prepoznam Mocartovu sonatu, Sta ti svirag?
Ana: Li¢nu varijaciju gospodice Serac! (seksizam u knjizi)

Nastavnica: Jasno je da nikad neces biti koncertna pijanistkinja! Ali bi
trebalo da misli$ o u¢enju komponovanja.

improvizacije

nastavnicu Kklavira i
njen sud-prva stru¢na
licnost koja utice na
profesionalni izbor.

88



13 Narator: Ana se, nakon toga, upisala na univerzitet gde je bila pod jakim Presudne li¢nosti za | Znacaj porekla,
uticajem dva profesora, dva vazna kompozitora u Srbiji. njen kompozitorski | sopstvenog stila...
Prvi, Dusan Radi¢, zivi u Novom Sadu, 75 kilometar od Beograda. Svake | rad na
subote Ana putuje na casove kod njega da razgovaraju o muzici i stvaranju. | univerzitetima u
Radié¢: Nikad nemoj zaboraviti ko si! Treba da komponujemo iz (na | domovini
osnovu) nasih korena, kao Stravinski
Ana (sada nama): Igor Stravinski je uvek bio moj idol! Kakav genije!
Njegova je muzika tako jaka, i uvek karakteristi¢na.
Narator: Drugi je Zoran Eri¢, profesor na Univerzitetu u Beogradu.
Eri¢: Ne zaboravi da se koristi§ svojom glavom To je najbitnije, imati
strukturu misli.
Ana (sada nama): Sa njima sam naucila da se ne oslanjam samo na svoj
instinkt.
14- Narator:U periodu izmedu 18 do 23 godine Ana buja u projektima i | Profesionalno- Aktivno vreme-
15 aktivnostima. poslovno stasavanje | pedagogija,
Predavala je u §koli harmoniju i kontrapunkt. u domovini rediteljski ~ rad i
Ana (predaje ucenicima): Svi kompozitori se koriste istim notama. Ono $to medijski,
ih ¢ini razli¢itim je nacin na koji ih organizuju kroz vreme. komponovanje,
izvodacka umetnost-
Narator: Ana je postala asistent reditelja i piSe muziku na osnovu igara iz individualno i grupno
njenog li¢nog detinjstva. dokazivanje.
Priklju¢ila se grupi muziara , Ambijental orkestar koja izvodi
performanse.
Ana: Radila sam kao rediteljka i ¢ak na televiziji. Jer stvaranje je Zivot!
Nisam mogla ziveti bez stvaranja!
16 Narator: Ana je i nadalje u kontaktu sa Nancy, koja je postala umetnica | Prijateljstvo ~ koje | Nagovestaj razloga
(fotografkinja) i Salje joj fotografije Montreala pod snegom. traje i ratnha | za odlazak iz
Nazalost, apsurdni rat je buktao u njenoj domovini Jugoslaviji i Ana je | situacija u domovini | domovine;
uCestvovala na protestima protiv rata, zahtevajuéi slobodu Stampe. povezanost sa

Ana: Te godine je umro moj zec od tuge...

zivotinjama !?
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17 10 Narator: I jedne veceri kod kuée Odluka za odlazak u | Bojazan porodice da
Ana: Idem u Montreal! Kanadu. nova sredina ne nudi
Otac: Montreal! Sta ée§ tamo raditi? blagostanje 1 lakocu
Ana: Komponovacéu muziku. zivljenja, da Ana
Sestra: Oni sigurno imaju tone osoba koje to rade. nece uspeti u svojoj
Majka: Bices kelnerica celog zivota zelji da se bavi

komponovanjem.

17 11 Narator: | 24. jula 1992. Ana je stigla u Montreal. Kanada i prva | Svako treba da se
Majka (nastavnica? poslednji saveti na rastanku)?; U redu moja draga, | iskustva u drugoj | bavi onim za Sta se
sledi svoju intuiciju. zemlji koja | skoluje i za S§ta je
Otac: Sledi svoje snove, Anal doprinose da odlu¢i | nadaren.

Narator: Zahvaljujuci nekim prijateljima iz Srbije njen prvi posao je bio da | §ta hoée
kelnerise, ali je dala otkaz ve¢ nakon nekoliko dana.

Ana (prijateljima): Hvala na pomo¢i! Ne mogu ostati, majka ¢e biti
razoCarana mnome i imam drugih stvari da radim.

18 12 Narator: Godinu dana kasnije Ana pocinje master studije kompozicije na [UsavrSavanje u Prihvatanje  novog;
Univerzitetu Montreal, sa Jose Evangelistom Kanadi; susret sa sloboda u stvaranju
Jose: Impresivna muzika! I umetni¢ko znanje. I sada $ta biste hteli da [razlikama u
komponujete? obrazovnom sistemu u
Ana (dok on govori misli): U Evropi bi bila obavezna da napiSem trio, domovini i Kanadi
kvartet, koncerto, simfoniju. Ali ovde me pitaju da sebe izrazim. Da nadem
moj sopstveni glas, moj li¢ni stil... i slobodna sam!

Ana (sebe pita sada u svojoj basti): Ko sam ja uistinu?

18- 13 Narator. U 1995. godini Ana ima 27 godina, zavrSila je master studije | Prvi uspeh sagraden | Komponuje i kad je

19 muzikom za balet. | tada, samo nekoliko dana kasnije, komponuje | na osnovu | tuzna i kad je sreéna.
»Ambient V* kao secanje na Novi Sad, na prijatelja muzicara koji je umro | sopstvenog
nesreénim slu¢ajem. proZivljenog

Ana kaze: U toj kompoziciji sam koristila elemente iz komada koji smo
zajedno radili.

Narator: To delo za dve violine su njen lucky Sarm. Njime je osvojila
mnoge nagrade i ono joj je otvorilo mnoga vrata... uklju¢ujuéi i debitantski
koncert kojim se prikazuje (otvara) njena karijera u Montrealu.

iskustva — iznenadne
smrti prijatelja
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18-
19

13

ONA (Veronique Lacroix, direktorka ECM): Volim tvoju muziku!
Fantasti¢na je, ritmicna, obojena, humoristi¢na i puna preokreta i promena!
Ona je bogata i kompleksna. Napisi neka dela za mene i ja ¢u ih dirigovati!
I jednoga dana ¢emo snimati zajedno, OK?!

20

14

Narator: Ana se susretala sa mnogim osobama, voli ljude, i gde god ide
sti¢e nove prijatelje... Cak i vise

Jean Lesage (radio voditelj): Dobro vece! Govori Jean Lesage. Veceras u
Muzickim aktuelnostima razgovaram sa kompozitorkom Anom Sokolovié.
Ana, u mnogim tvojim delima koristi§ tradicionalnu muziku tvoje
domovine, uz mnogo originalnosti (na originalan nacin).

Ana (odgovara na radiju): Kad sam bila mlada mogli smo ¢uti tradicionalnu
balkansku muziku svuda. Postepeno sam se viSe zainteresovala za rok
muziku i klasi¢na dela koja sam studirala. Jednom u Montrealu sam pocela
da mislim o mojim korenima i da bolje ponirem u sebe i da koristim te
uticaje kao inspiraciju. U mojoj muzici sam inspirisana delima iz proslosti i
filtriram ih kroz sopstvenu imaginaciju. Takode pozajmljujem iz srpskog
jezika izvesne ritmove. Ne samo da sam pod uticajem sveta zvuka.
Vizuelne umetnosti i igra takode moze da zainteresuje (zaintrigira) proces
komponovanja.

Jean Lesage (u mislima, dok sa njom razgovara): Ova mlada Zena je draga
iima veoma lep glas! Ja ¢u se njome oZeniti!

Ana: Odrzao je obecanje! Jean, takode kompozitor, postao je moj muz, otac
nase dvoje dece, Gustava i Eve. On je takode prva osoba koja sluSa moja
dela i moj najvazniji kriticar.

Kako je susrela
muza u Kanadi

Slucajnosti  stvaraju
nove puteve u zivotu.
Model idealne, sre¢ne
porodice u kojoj je
odrasla nastavlja u
Sv0joj novoj porodici.

21

15

Narator: Anini koreni su sve dublje i dublje rasli u novoj domovini.

Ana: Cestitam na koncertu maestro Boudreau!

ON: Uzgred, da li biste napisali delo za tridesetu godisnjicu SMCQ?

Ana: Odli¢no! Ve¢ imam naziv ,,JJeu des portraites! Bice to u Cast Cetiri
kompozitora iz Quebeka!

ON: I... muzicka prica za na§ mladi sektor?

Ana (u mislima): Da zamislim de¢ju predstavu bas kao u Beogradu?
SUPER! (odgovor)

Svest o0 muzickom
nasledu domovine i
povezivanje sa
muzickim
potrebama u novoj
domovini

Napreduje, ali ne
zaboravlja scene iz
domovine.
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22 16 Narator: Prolazili su meseci i povecavaju se narudzbine: Ana, delo za | Profesionalno Klju¢ za uspeh je u
pevanje! Ana delo za koreografiju! Ana, delo za klavir! Ana, delo za | Sirenje u  razne | raznovrsnosti,
violinu! Ana, opera u Queen..Ana molim delo za na§ ansamb u Manitobi! | muzi¢ke oblike prihvatanju novih
Ana, obecala si mi originalnu zvuénu pozadinu (soundtrack) za moje izazova.
pokrete! Ana, koncerto for the OSM, molim!

23 17 Ana(govori nama ¢itaocima): Objasnjava proces | Pravi  talenat ne
Sre¢om, veéi deo moga rada se dogada u mozgu! Cak i kad nisam za | stvaranja spava, ne
klavirom ili piSem note na papiru ili kompjuteru, ja komponujem svaki dan miruje...uvek stvara.
u mojoj (sopstvenoj) glavi. Elementi ve¢ postoje kao neka vrsta mase
zvukova bez forme, ili magma negde u usima. Moram da zaronim duboko u
sebe da je dekodiram i potom koristeé¢i znanje da joj dam oblik, da stvorim
muzicko delo od osmine, Cetvrtine, polovine, pocetak, sredinu i kraj. Kada
stvarno imam nesto da saopStim.. to izleti (iz mene)!

23 18 Narator: Anina dela izvode ansambli, solisti, orkestri, ona se dotice srca i Sumarni zakljuéak | Uspeh donosi srecu i
uha publike s jednog kraja obale na drugi kraj obale (Kanade) i preko toga... | 0 bogatstvu | zadovoljstvo.

prisustva Implicitna poruka da
Ana (naglavacke): (album opere, London 2006) Ovom operom, i dvema se moze ziveti od
koje slede, ¢ini mi se kao da sam ponovo mlada, uZivam izmisljajuéi price i komponovanja.
uzimajuc¢i preimuéstva zabave i igre na sceni.

24- 19 U poslednjoj sceni (isto kao u prvoj) Ana u vrtu zavrSava razgovor sa | Ana razgovara sa | Kreativnost i masta je

25 biljkama (sada, u Kanadi): biljkama, to je |ono S§to nas (Anu)
Biljka: Bravo Ana! Nadam se da prica jo$ nije zavrsena.... poruka svim | ¢ini zadovoljnima.
Ana: Nel Komponovanje me ¢ini sre¢nom i ja Zelim da donosim radost | ¢itaocima
celom svetu! Ja piSem muziku da podelim sa drugima ono $to je u meni..Ja
volim ljude, volim da komuniciram, i ovo je moj nacin pravljenja
slika..Nadam se da ¢u da probudim njihove slike, osecanja, radoznalost,
mastu...Masta je najvaznija stvar u Zivotu!

Igra sa Anom! (Slika predstavlja Anu sreénu u razliitim pozama, njena

glava je ispunjena igrom, pokretom i muzikom...)
26- Nakon stripa kao forme, slede informacije za koje procenjuju autorke | Prateée stranice | Da bi bio ozbiljno
30 knjige da treba da ostanu u svesti Citalaca (dece) kojima je broSura | stripa takode su | shvacen, osim

namenjena.To je spisak koji nadopunjuje razlicite muzicke forme
(navedene u situaciji 15) i kojim se Ana predstavlja svim svojim znanjima i

znacajne za

slikovitih tekstualnih
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umenjima, komplementarinim muzici (ples, vizuelne umetnosti, folklor,).
Pored muzike Ana Sokolovi¢ uziva i u drugim formama takode. Kad je
imala Cetiri godine, pocela je da uci balet, sa osam godina je posla u skolu
glume. Ona je odusevijena crtanjem, recima i pricama. Cesto se okrece
igranju, vizuelnoj umetnosti, literaturi i folklornoj muzici za inspiraciju dok
komponuje.

BroSura se zavrSava Aninim reCima (negde izreCenim), a ti¢e se odnosa
komponovanja prema drugim vrstama muzickog izrazavanja.

,, Komponovanje je kreativan proces kao Sto je pisanje pesme, slikanje ili
zamisljanje neke kuce. Muzika je specificna umetnicka forma: neki tvrde da
je muzika najapstraktnija od svih. To znaci da je ne mozes dotaknuti, videti
ili mirisati. Potrebne su nam usi (sluh) i potpuna paznja da je u potpunosti
razumemo i u njoj uzivamo “

Ana Sokolovié.

Zadatak o izgovoru njenog imena i prezimena. (Slede zadaci za decu)

Na koricama pozadi (tekst): Upoznajte Anu Sokolovi¢ izvan njene
profesionalne karijere, od detinjstva u Beogradu do prepoznavanja nje kao
jedne od domacih velikih kompozitora (navodi tim koji je pravio knjigu) i
ponovo naglasava da je za Anu Sokolovi¢ ,imaginacija (stvaranje,
izmi$ljanje) najvaznija stvar u zivotu“.

upoznavanje  Ane
kao li¢nosti, Ane
kao kompozitorke i
njenih  pedagoskih
sposobnosti,

stvaralac¢kog opusa.

Ana daje definiciju
muzike.

Ana govori  tri
jezika: srpski,
engleski i francuski.

stranica, strip brosura
sadrzi 1 par
formalnih....

Strip  nije  samo
zabavnog karaktera
nego je edukativno
usmeren da poveze
dve Kkulture, dva
jezika i dva sveta.

Jezici su  takode
sredstvo za
povezivanje,
upoznavanje

Krajnja poruka knjige

31

Pozivaju se citaoci da se jo§ jedanput upoznaju sa glavnim izdavadem
publikacije kao i da se daljnja komunikacija, informisanost moze ostvariti
putem veb sajta i fejsbuka.

Naglaseni tekst - u
uokvirenom ramu

crvene boje
obavestava sve
Citaoce  (izvodace,
muzikologe,

kompozitore i
druge) o najlakSem
nacinu da dodu do
publikacije i drugih
informacija o Ani.

Internet je u vrhu
medijske
popularnosti i
sredstvo putem kojeg
se lako i brzo dolazi
do mnostva
informacija.
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Tabela 28: Komparativna analiza stripa i Zivotne price, tekstova iz pisanih medija

Situacija Motiv u Zivotnoj prici i drugim tekstovima iz medija Komentar/zaklju¢ak
u stripu
1 -Kanada je zemlja emigranata, mi smo svi potpuno jednaki i taj ose¢aj je vrlo prijatan... Ana je u Kanadi i oseca
-Montreal je moj izbor zato §to sam francuski jezik uvek veoma volela.. se Kanadankom
-Ja sam ve¢ 20 godina u Kanadi i1 vrlo brzo sam pocela da budem deo muzickog drustva
Isla sam na postdiplomske studije gde sam stekla kolege i postala deo muzickog Zivota.
2 -Provodila sam leta u Crnoj Gori, na Jadranskom moru... Nezaboravna leta iz
- Otisla sam kod moje jako dobre drugarice u Kanadu... detinjstva
3 -Moja porodica je skromna, radna, jednostavna, poStena Na primeru porodice (a u
Stripu je to Zavet Titu)
vide se pozeljne
vrednosti u drustvu u
vreme Aninog detinjstva
4 -Ja sam kao mala devojcica od Cetiri-pet godina i$la na ¢asove klasi¢nog baleta. To je bio | Ana  izrazava  svoju
moj prvi susret sa umetnos$cu i prva razoCarenja umetnicka koja su me kasnije dovela do | kreativnost kroz balet i
onoga gde sam ja sada. Znaci, prvi susret sa muzikom je bio preko pokreta. muziku
-Niko nije zapisao moju prvu kompoziciju; napisala sam pratnju i melodiju za ,,Kinesku
pesmicu‘
5 -Scena me je jako privlacila...dok sam se bavila glumom, nije me zanimao samo govor i | Uticaj glume i scene na

rad na sceni ve¢ 1 mizanscen, rezija , stvaranje, tumacenje teksta...

-Zora BokSan TanurdZi¢ koja je jedan predivan dramski pedagog. Ono $to je bilo
najznacajnije za mene je $to ona nije Zelela da od nas napravi glumce, ve¢ da stimuliSe
naSu mastu, da podsti¢e lepo izraZzavanje da podsti¢e stvaranje kroz price, razvijanje
maste 1 komunikaciju izmedu dece... To je sve uticalo na moj sadasnji rad zapravo 1 ceo
taj kontakt sa scenom sa viSe strana: najpre s baletom zatim izraZavanje i dramska
delatnost kao 1 muzika. I mislim da sam ja naSla sve to sveobuhvatno umetnicko delo u
operi kojoj sam narocito privrzena i koja mi naroc€ito puno znaci.

-Mene zanimaju mnoge stvari, mnogi nacini, na razliite nacine pristupam samoj muzici,
samom stvaranju i razlicite stvari me inspiriSu i onda mi je jako zanimljivo da razgovaram
sa izvodacima 1 da vidim koji deo moje li€nosti se najbolje susrece sa njthovom licnos¢u.

stvaralastvo u muzici;
znacajna licnost u
Aninom Zivotu je
nastavnica glume
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6 -Temelji mog interesovanja i mog znanja je bila i moja profesorka klavira Davorka Sperc | Znadajna  liGnost  za
Polojac koja i dan danas predaje u muzickoj skoli u Zemunu. Kod nje sam poc¢ela muziku | profesionalno
i klavir, ali ona je u nekim kasnijim godinama shvatila da je moj pravi talenat mozda | opredeljenje je
negde drugde, ne u izvodackoj strani ve¢ kreativnoj. I pomogla mi je jako u tom smislu | nastavnica klavira
jer me je gurala u tom drugom pravcu

7 -Profesor Dusan Radi¢ otkriva da imam dara i stimuliSe me. On je ziva enciklopedija, i | Profesori kompozicije
nije bio samo veliki stru¢njak $to se ti¢e kompozicije. Ono §to je njemu bilo najvaznije je | koji su uveli Anu u svet
da diskutujemo o kreaciji uopste, izuzetno je stimulisao naSe razmisljanje. komponovanja u
-Profesor Zoran Eri¢ je takode napravio vazan korak u mojoj sudbini kada mi je rekao: - | domovini
Pa neéete valjda sada posle zavrSenog fakulteta i s takvim talentom stati...

8 -...par meseci kasnije pocela da radim u muzic¢koj skoli Mokranjac kao profesorka u | Vanakademske aktivnosti
srednjoj muzi¢koj Skoli za predmet harmonija i kontrapunkt koji inae predaju u | je ispunjavaju kao
kompozitori...Iskreno da vam kazem, ja sam uvek jako volela da predajem... kompozitorku; sti¢e prva
-Najvise sam se druZila sa Netom, Zoranom i Zeljkom koji je bio malo stariji od nas i oni | iskustva u pedagoskom
su zapravo poceli taj ,,Ambijental orkestar “ u koji sam se 1 ja ukljucila. radu...

9 -To je devedeset druga veé, rascepljena zemlja u zemlji ratovi.. Ja sam | LoSe politicko stanje u

predavala..Pomislila sam, za trideset godina isto ¢u moc¢i ovo da radim, mo¢i ¢u da | zemlji ne daje nadu
ostanem ovde, Sta ¢e se desiti sa kompozicijom? Jer ja sam se Skolovala da budem | mladim talentima...
kompozitorka.
-Svi bavili politikom kao 1 sada §to se bavimo. A ja sam shvatila koliko je to daleko od
mene 1 koliko sam ja loSa politicarka. Kao mladi manifestant gladovala sam ispred...
jurila nas je policija... znaci sve ono §to je moja generacija zivela 1 na Zalost u to isto
vreme mnogi moji prijatelji su otisli, ja ne znam da 1 je i1 jedan ovde ostao, i napravili
karijere.

10 -Roditelji su uvek bili moja podrska Porodica je  temelj

potreban za uspeh

11 -lako sam u pocetku morala da radim u prodavnici igrac¢aka, ¢ak i u restoranu jedno | Jasan zivotni cilj
kratko vreme, nikada mi cilj dolaska nije izlazio iz glave...

12 -Profesori koji su me primili su ocenili da je imam talenta. Primljena sam kod profesora | Znacajna li¢nost u novoj

Zoze Evandelista koji je Spanac poreklom, predivan ¢ovek sa kojim sam u odli¢nom
odnosu.

domovini je profesor
Zoze Evandelist,
kompozitor
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13 -Zoran Komadina me je obavestio za smrt Zeljka Avdalovi¢a koji je otiao za svojom | Podetak uspe$ne karijere

sudbinom u Juznoafri¢ku republiku i poginuo pripremajuci jedan koncert na putu. To me | u Kanadi direktno je
jako potreslo. I onda sam napisala kompoziciju za te dve violine koja se zvala Ambijent V, | vezan za Srbiju-
zato $to smo imali tu grupu Ambijent orkestra sa projektom Ambijent 3. Pa sam napisala | inspiracija u prijateljstvu
Ambijent V zato $to sam imala pet stavova. Inspirisala sam se programom Kkoji je on | iz studentskih dana.
napravio za nas projekat.
Ta kompozicija je bila izvedena u januaru devedeset pete na studentskom koncertu na
fakultetu 1 dozivela veliki uspeh i tako je zapravo moja karijera poc¢ela. Ona me podseca
na Zeljka i svugde pise njegovo ime i meni je jako drago §to on nekako Zivi kroz moju
muziku.

14 -Sreli smo se relativno brzo po mom dolasku u Montreal...Posle 2 godine druzenja | Suprug je kolega
shvatili smo das mo jedno za drugo.. kompozitor, kriticar,
-Zan je kompozitor, moj kolega i mi imamo jako sli¢an ukus muzicki ali nasi ukusi su i | prijatelj, povezuje ih
jako razliciti, jako me dobro poznaje i on je jedna velika kulturna glava, koja poznaje | ljubav, roditeljstvo,
mnogo, mnogo stvari i koji ima savet, jako mi pomaze i ¢uje moje kompozicije i njegove | profesija...
kritike su uvek dobro dosle. Oboje se vrlo dobro poznajemo i razmenjujemo savete, a zna
se kao roditelji kao i ljudi koji se mnogo vole nisu samo sve odli¢no..., najbolji saveti su
negativni, zapravo dobra kritika je kada nas podstakne da napravimo nesto bolje.

15 -Moja ideja je bila da se inspiriSem sa onim §to je najlepse i da izvucem srz o naSoj re€ii | Naslede domovine je
da od toga napravim materijal koji je potpuno univerzalan... utkano u kompozicije
-Tekst je iz raznih delova Srbije, sa Kosova ali i iz Vojvodine, znaci ima, jekavskog,
ijekavskog, u originalu je 90% teksta

16 --Ja sam bila vrlo sre¢na da sam imala dovoljno dobrih narudzbina dok nisam predavala | Ana  je u vrhu
(jer ovo je peta godina kako predajem) i da sam mogla da Zivim od toga sasvim solidno, | popularnosti, moze da
ali je to vrlo retko ¢ak i u svetu, a ne samo u Kanadi. U Americi je moguce, zavisi koju | bira porudzbine i da Zzivi
vrstu kompozicije radite. od komponovanja...

- Godinama se nalazim u takvoj situaciji da mogu da ne prihvatim ako mi se ne$to ne dopada
--Mediji su nesto $to je danas oc¢igledno neophodno, ja licno ne bavim se time, ali tako
ispada vrlo cesto da je to neophodno, kao §to sam rekla. Imala sam izuzetnu medijsku
godinu prosle godine 1 imala prilike da budem sa razli¢itim medijim u kontaktu 1 mogu
Vam reci da se vidi razlika.
17-18 | -Volim da komponujem i da obucem ruho nekog drugog...Muzika je najapstraktnija od | Komponovanje je pravi
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svih drugih umetnosti tako da igra moze da bude beskrajna...Svi smo mi autodiktati,
samouki u nasem licnom umetni¢kom jeziku...

izbor za Anu

19 -Ja se igram.... Kreativnost je neSto Sto
nosi iz detinjstva i ¢emu
se i danas raduje

Zadaci | -To je za decu u osnovnim Skolama, gde ¢ak postoji jedna igra koju sam ja napravila sa | Populacija od koje polazi
zadecu | mojim imenom jer me Cesto pitaju kako se izgovara moje ime, posSto Zele da ga izgovore | negovanje  kulture je

u originalu, pitaju me izmedu dve ili tri moguénosti ali ni jedna nije pravilna, zbog toga
Sto akcenti nisu na pravom mestu, onda sam ja napravila igru kako se moje ime izgovara
ritmicki na engleskom, na srpkom i na francuskom ...

uzrast  osnovnoskolaca,
koji uzivaju u formi
stripa ali su zeljni znanja,
novih informacija,
razgovora.
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4.4. Analiza i rezultati Zivotne price na osnovu podataka iz dnevnih novina

U ovom tekstu dekonstruiSem sve elemente izuzetnog uspeha kompozitorke Isidore
Zebeljan u danasnje vreme i iz bliske proslosti, kako bih pokazala $ta je to kod nje specifi¢no
a Sto druge kompozitorke nisu koristile u gradenju karijere.

Korpus sadrzi 50 tekstova (95 stranica), §to je 25,77% od ukupnog broja, a Sto ukazuje
na to da su mediji u Srbiji najviSe pisali bas o njoj. Razlozi su visestruki:

- Kompozitorka je jedina ¢lanica SANU od devet analiziranih kompozitorki. U dopisno
¢lanstvo primljena je 2006. godine, a u redovno krajem perioda istrazivanja (2012). Ujedno je
1 najmlada ¢lanica.

- Povodom proslave 170 godina SANU (tokom raznih proslava) imala je viSestruku
medijsku prezentaciju svoje muzike:

- izvodi svoje kompozicija u Srbiji i u svetu;

- nastupa sa ,,Zebeljan orkestrom” — diriguje svoje kompozicije;

- objavljuje CD srpske muzike na kojem se nalaze dela mnogih kompozitora i samo dve
kompozitorke: Ljubice Mari¢ (1909-2003) i Isidore Zebeljan (1968);

- pojavljuje se u javnosti - drzi besede, Clanica je u mnogim Zirijima;

- profesorka je na FMU u Beogradu;

- tokom poslednje decenije dobitnica je osam nagrada u Srbiji, $to je vise od drugih
kompozitorki iz uzorka;

- Zivi u Srbiji (1 povremeno u Holandiji) ali je jedna od retkih ¢ija se dela izvode 1 u
Srbiji i u svetu (za razliku od ostalih ovde istraZzivanih);

- ona visSe od ostalih u Stampanim medijima govori o pojedinostima iz svog privatnog
zivota. Informacije o njoj nalaze se ne samo u dnevnoj Stampi, ve¢ i u nedeljnoj i periodicnoj,
¢esto u vidu intervjua. PriCom o svom poreklu, porodici, detinjstvu, stvaralastvu, religiji i
drugim temama ona postize vecu bliskost sa Citaocima;

- suprug .Z. je takode muzicar (vrstan oboista), pisac i biolog. On u kreativnom procesu
komponovanja i izvodenja kompozicija supruge aktivno ucestvuje. Oni sebe u medijima
predstavljaju u modelu harmoni¢ne, sreéne porodice (bez skandaloznih vesti), koja je
umetnicki zahtevna i aktivna, ali uspes$no funkcioniSe na privatnom i profesionalnom planu;

- kompozitorka je Cesto na fotografijama u tekstovima koji pisu o njoj (najcesc¢e sama,
sa porodicom ili sa ,,Zebeljan orkestrom”) ¢ime takode doprinosi stvaranju pozitivne medijske

slike o sebi.
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S obzirom da kompozitorka nije imala razumevanja za metod zivotne price koji je
osnova u ovom radu, o njoj sam formirala zivotnu pri¢u na osnovu njenih izjava u pisanim
medijima, te sam tako sakupila podatke o detinjstvu, porodici, znacajnim li¢nostima,
komponovanju i drugim temama o kojima sam razgovarala sa ostalim kompozitorkama
(Tabela 29).

O njenom vrtoglavom uspehu saznajemo na osnovu svedoCenja muzikoloskinje
Donate Premere (Prilog Isidora).

Dobitnica je viSe nagrada. Osim komponovanjem, muzicki se izrazava i kao
pijanistkinja i dirigentkinja. Bavi se pedagoskim radom - ima svoju klasu na Odseku za
kompoziciju na Fakultetu muzi¢ke umetnosti u Beogradu. Supruga je i majka, ¢ime pruza
primer uspesne zene na visokoj poziciji mo¢i, koja uspeva da profesionalne uspehe i obaveze
uskladi sa privatnim.

Mnogo ¢esée (od drugih kompozitorki) u medijima govori na temu detinjstva, religije,
braka i supruga, dok se o pojedinim temama ne izjaSnjava (npr. zensko pismo u muzici,
muzicka kritika u Srbiji i sli¢no).

U primerima rodne analize tekstova (Tabela 30) uo¢avam da je najveca zastupljenost
rodno neosetljivog jezika primetna upravo u onim tekstovima koji pidu o I. Z. kao o najmladoj
¢lanici SANU. Ovaj podatak govori da u srpskom jeziku nije izvrSeno rodno osetljivo
normiranje profesija i titula, tj. da nije ustaljeno u nasem pisanom i govornom jeziku. U

analiziranim tekstovima kompozitorka je najcesce: ¢lan SANU, autor, kompozitor, akademik.
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Tabela 29: Analiza Zivotne price na osnovu izjava I.Z. u $tampanim medijima

R.b.

Tema

Izjave kompozitorke

Detinjstvo

- lako sam rodena u Beogradu, ljude u njemu nikad nisam dokraja razumela. Njihovo ponaSanje grubo je i cini¢no —
sve se uvek komentariSe kroz sprdnju. Niko ko je srpske krvi nikada ne moze da uradi niSta Sto bi zavredelo poStovanje
Beogradana. Oni su ultimativni etnos za sebe, koji je iznad svakog i iznad svega, svemu uvek mogu da nadu manu 1
nedostatak.

- Tu, u toj kucici u cvecu, sa mirisom lipa, jorgovana, bagremova i borova u pozadini, odvijali su se neprekidni
praznici, predivne Dionizijske svecanosti, tokom kojih se smejalo, pric¢alo, raspravljalo, sviralo i pevalo, pevalo,
pevalo. Tada, u tom suznom, zadimljenom, a ipak najmirisnijem i nasmeSenom raju, naucila sam da treba, do
iznemoglosti, da zadrzavam sebe budnom, kako bih uhvatila i upamtila svaki trenutak nadahnuca tih, mahovinom
duvanskog dima oblepljenih glasova, koji su dopirali iz dnevne sobe, a koji su u heterofoniji izvijali melodije
vojvodanskih, ciganskih i starogradskih pesama, koje su se tako, raspamecene, divlje, ali i setne i nezaboravno
uzbudljive, nezne, nizale do samog jutra. Kasnije sam tokom zivota ovaj predivni ritual iznurivanja budno$c¢u
beskrajno ponavljala u dugim no¢ima komponovanja.

- U nasoj porodi¢noj kuéi na Petlovom brdu, na samom kraju Beograda, uvek je bilo Zivo. Moji roditelji, posebno
majka Bosiljka, voleli su drustvo, dolazila je pesniCka elita...Pored stalnih ¢lanova, kuca je u sebe, sa ogromnim
osmehom primala i nebrojene komsije, prijatelje pesnike, knjizevnike, profesore, TV 1 radijske novinare, slikare, kao 1
nekolicinu nastavnika muzic¢kog, koji su umeli lepo da pevaju i sviraju.

Porodica

- Moji preci su poreklom iz Rumunije. Nameravam da viSe saznam o precima koji su dosli u Banat u 18. veku, iz
varosi Zebelj pored Temi$vara. Nastanili su se u Perlezu kod Zrenjanina i od tada su Srbi, a $ta su bili pre toga, ne
znamo. Moj muZ ima teoriju da su Zebeljani poreklom Jermeni, posto i tamo postoji ovo prezime. Baka i deda po
mami su Srbi, ona je iz Orlovata, zapravo iz Zrenjanina, iz stare porodice Radovancev, a deda iz Farkazdina, od
birskih (Jovanova).

- Otac Petar Zebeljan je novinar i pisac i on je uveo u nase Zivote prisustvovanje TV prenosu betkog novogodisnjeg
koncerta. Mama Bosiljka je profesor srpskog jezika i1 knjizevnosti 1 dugo godina je bila direktor 15. beogradske
gimnazije; sestra Milica je dramaturskinja.

Znacajne
licnosti u
detinjstvu

- Otac Petar radio je na Tre¢em programu radio Beograda. Imao je mnogo prijatelja koji su bili muzicari.

- Oceva majka je volela da gleda balet, a druga baka koja je divno pevala. Ona mi je genetski 1 prenela najvecu vrlinu
koja se lepo ¢uje u mojoj muzici. To je osecaj za nadrealno.

- Imali smo ,,strasnu kuvaricu” tetka Lujzu (koja me je likom podsecala na druga Tita, te je njen prirodan autoritet
nadrastao svaku sposobnost poimanja). Ona se brinula o meni i 0 mojoj sestri Milici, o ku¢i i o svima nama sa
gvozdenom, neumoljivom i1 bespogovornom posvecenoscu, i to gotovo do mojih studentskih dana.




- Moja prva profesorka klavira i muzike bila je Vesela Perovic.

Skolovanje

- U pripremno odeljenje ogranka Muzicke $kole ,,Davorin Jenko” na Petlovom brdu, krenula sam sa pet godina a u
osnovnu s nepunih Sest. Da bih uhvatila korak u muzickoj Skoli, polagala sam ranije osmi razred. Sa dvanaest godina
upisala sam srednju Skolu, a sa Sesnaest Muzicku akademiju. Studirala sam kompoziciju na FMU Beograd u klasi
Vlastimira Trajkovi¢a. Tokom studija bila sam ¢lan grupe mladih kompozitora Sedam velicanstvenih, u kojoj su bili
moji divni prijatelji i kolege. Medu nama nije bilo sujete i radale su se prelepe stvari. Clanovi su bili: Ognjen
Bogdanovi¢, koji sada Zivi u Londonu, Natasa Bogojevi¢, koja zivi u Cikagu, Ana Mihajlovié, Zivi u Roterdamu, Igor
Gostuski, koji je ziveo u Becu, a sada je u Beogradu, Srdan Ja¢imovié, koji je u Beogradu i Vlada Jovanovi¢, koji je
bio sedmi ¢lan, ali je vrlo brzo izasao iz grupe, tako da nas je, zapravo, bilo Sestoro.

- Poslediplomske studije zavrsila sam takode na FMU Beograd na Katedri za kompoziciju i orkestraciju u klasi
profesora Vlastimira Trajkovica. Sre¢na sam Sto sam imala profesora sa specificnim osecajem za muziku, koji je inace
i akademik, tako da sada zajedno sedimo u Odeljenju muzicke i likovne umetnosti u SANU.

Bliski
saradnici

- Velika je sreca u Zivotu imati bliske ljude sa kojima mozete da radite i na nekim tako sustinskim stvarima kao Sto je
pisanje libreta za operu. Da bi taj rad funkcionisao, potrebno je da se ljudi koji su u njega ukljuceni dobro poznaju, da
se razumeju, da su sli¢nih interesovanja i inteligencije, i da, na prvom mestu dele veliku zajednicku strast prema onome
Sto rade. Posto su polazne ideje za sve tri opere potekle od mojih interesovanja i umetnic¢kih potreba, jer su u pitanju
ipak u prvo redu muzicka dela, jasno je da je Borislav bio u situaciji da svoja interesovanja prilagodava ovakvim, s
moje strane predlozenim, osnovnim idejama. Sva libreta su uz veliku Mili¢inu pomo¢, postajala fantasti¢an predlozak
za pisanje muzike.

- Obi¢no napravimo parti, na kom se porodi¢no okupimo i onda pricamo o delu na kom ¢emo raditi. To se pretvori u
opStu zabavu, posle ¢ega svako ode da radi svoj posao. Suprug, koji je oboista, biolog 1 pisac, napravi kostur price, a
onda moja sestra, koja je dramaturg, sve to sredi. Onda ja dobijem libreto u kom sve Zivo prepravljam, a oni za to
vreme samo ¢ute i Zmure.

- Ugledni ansambl iz Londona, Kvartet Brodski ¢esto izvodi moju autorsku muziku.

Brak, suprug,
sin

- Moji bliznji su na prvom mestu Borislav i sin Petar, pa onda svi ostali.

- Brak je kompleksna zajednica. Naravno, i telesna privlacnost treba da opstaje i da se neguje.

- Dva su ¢oveka odredila pravac i smer mog zZivota u potpunosti: gorostasni patuljak ¢ekinjaste kao nafta crne kose —
moj sin Petar, a drugi se desio jednog majskog dana u koncertnoj dvorani, gde je bio Carobni svira¢ na fruli, moj
Borislav, moj ¢ovek....

Komponovanje

- Klavir sam zamisljala i s njim razgovarala kao da je zivo bi¢e. Moji roditelji su jednog dana resili da mi usliSe zelju.
Nasli su preko oglasa pijanino star preko sto godina. Gospoda koja ga je prodavala za njega nije htela da primi novac,
ve¢ poklon. Mama i tata su joj poklonili prelepu bisernu ogrlicu. Taj divni stari pijanino veoma je poseban. Ne znam
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kako to da objasnim, ali on je klavir s duSom. Sve §to sam pisala nastajalo je iz ljubavi i radosti.

- Nisam volela da vezbam klavir, ali sam zato stalno eksperimentisala sa muzikom koju sam svirala, pa je to valjda sam
pocetak ljubavi prema komponovanju.... Kad sam upisala srednju muzicku Skolu, imala sam tada 12 godina, prvi put
sam svirala ,,Vizije”, Sergeja Prokofjeva. Tada sam se zaljubila u klasi¢nu muziku.

- Ako hocu da opiSem nacin na koji komponujem, onda mogu da kazem da je sve Sto sam pisala, nastajalo iz ljubavi 1
radosti. Uvek sam uzivala u komponovanju. Taj ¢in izgleda kao poseta Dionizijevoj svetkovini... kao nesto ¢arobno.

- Moj posao je u stvari sli¢an ¢inovnickom. Treba biti organizovan; uveCe napravim plan rada i striktno ga se
pridrzavam...

Prva
kompozicija

- U mojoj 11. godini nastao je balet za Skolsku priredbu, u kojem su nevino uéestvovale drugarice iz razreda, a u mojoj
koreografiji, u kojoj su se na Strausove valcere i polke odvijale energetske slike iz ,,paganske Srbije” u jednoj sasvim,
naivnoj i nemustoj decjoj viziji, koja je, medutim, imala tu fantasticnu prednost da blesti svojom iskrenosS¢u i
slobodom.

Inspiracija

- Moja muzika je inspirisana pre svega srpskom narodnom muzikom, ali 1 balkanskom muzikom uopSte. Svoju ljubav i
razumevanje za narodnu muziku dozivljavam kao dar, koji mi je dat da bi ga umnozila i podelila sa drugima.

- U divnoj baroknoj crkvi u Perlezu, u selu u kojem su Ziveli roditelji moga oca Petra, u doba BozZi¢a ili Uskrsa, dok
bih se, tokom sluzbe, umorna i ozebla prebacivala sa noge na nogu, iz obamrlosti bi me, iznenadno, otimao zaglusujuci
pev hora perleskih paora, sa¢injenih od svega nekoliko grubih, kao suvo drvo kvrgavih staraca. 1z njihovih nabreklih
grla i grlenih zila, dopirala je pesma tako zastrasujuc¢a i mocna, kao da se odvijala na samoj ledini Golgote pre dve
hiljade (ali i kroz dve hiljade) godina i kao da su se u mikrotonalnim pukotinama njihovog pevanja nalazile ozvucene i
sakupljene sve njihove paorske strepnje, nade, Zelje 1 ocekivanja, koje su sa potpunim i konacnim predavanjem
upucivali jedinom Bogu i njegovoj nedokucivoj i svetoj volji. Taj svet nenastimovanih, ¢etvrttonskih grlenih Zica koje
trepere po zakonima svog duboko potresnog, autenti¢nog, prastarog, nesaznatljivog izvora, magnetno me je privlacio.
Kasnije su se iz zvuénih odblesaka ovih se¢anja radale moje opere Zora D, Maratonci, Simon izabranik...

10

NarudzZbine/
slobodan izbor

- U Srbiji ne postoji ni elementarni sistem narudzbina, zapravo u Srbiji se savremena muzika gotovo uopste ne izvodi,
a samim tim joj je onemoguceno da zivi i razvija se. U Srbiji generalno postoji zazor od savremene umetnosti.

- Jedine institucije kod nas koje brinu o izvodenju 1 narudzbinama srpske muzike, osim UdruZenja kompozitora, jesu
Jugokoncert i BEMUS.

- U Holandiji na primer postoji razvijen sistem finansiranja savremene muzike — narucivanje dela. Pored narudzbina,
drzava je omogucila sredstva da odredeni istaknuti kompozitori dobijaju platu.

11

Pedagoski rad

- Pre svega, muzicka pedagogija mora da se podigne na visi nivo... Treba dovesti profesore iz inostranstva, u svojstvu
stalnih predavaca... Najvise oskudevamo u znanju...
- Moji studenti su izvrsni i talentovani... Ali mladoj generaciji nedostaje sigurnost, vera u sebe... Talenat je nesto $to se
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ne menja i to je vrlo optimisti¢no, a ono u ¢emu se razlikuju od mene i moje generacije je to $to su oni zbog spoljnih
okolnosti prinudeni da budu okrenuti unutar sebe. Mi smo bili zaraZeni spoljnim svetom, uzivali smo da se
prezentujemo. Oni nemaju tu priliku, okrenuti su sebi §to ima i dobrih strana u smislu dubokog istrazivanja unutar
sebe. Cini mi se da je kod nekih od njih muzika na mnogo visem stupnju, dublja u istraZivanju nego $to je bila kada
smo mi bili studenti.

- Trudim se da svoje studente u¢im tome da se bave sustinom, ali da je i veoma vazno da imaju vestinu u jednom
starinskom smislu, da im ne bude svejedno $ta piSu, da im ne bude vazna konceptualna ideja, ve¢ da svoju ideju izraze
na pravi nacin.

12

Zebeljan
orkestar

- Oduvek mi je smetalo Sto klasicna muzika ima tu notu usStogljenosti — na koncertu su svi ukoc¢eni, niko ne sme da se
pomeri, a mog sina koji se vrpolji, ucutkuju i pokusavaju da smire. Sanjala sam o tome da na mojim koncertima
publika $eta, igra, pije... jer muzika treba da bude Ziva. Zato sam i osnovala ,,Zebeljan orkestar”, po uzoru na stare
ciganske bendove.

- Zebeljan orkestar je do sada svirao u Bregencu, Beéu, Amsterdamu, zapravo, vise u inostranstvu nego ovde. Volela
bih da se aktivnost ovog orkestra ustali, jer je naSa ideja da orkestar publici predstavlja sjajnu muziku srpskih
kompozitora, kao i najlepSu muziku XX 1 XI veka. Dirigent je Premil Petrovi¢, a ponekad i ja. Meni je stalo da
Zebeljan orkestar funkcionide na temeljima istinske ljubavi prema muzici i profesionalizma. Probali smo da radimo sa
raznim muzicarima i ¢ini mi se da se sada sklopio jedan sjajan sastav divnih, mladih muzikanata, koji su puni mo¢ne
kreativne energije. Fantastican je ose¢aj s njima raditi.

- Po Zapadnoj Evropi i u Americi ima orkestara koji se zovu po kompozitoru koji ih vodi. Kad smo moj suprug i ja
odlu¢ili da se zove Zebeljan orkestar, to me je podsetilo na Cicvari¢e i Pordeviée, tamburaske ciganske orkestre pre
Drugog svetskog rata. Mi smo kao sviracka banda. Tako Zivimo i radimo.

13

Uslovi za zZivot
i rad u Srbiji i
u svetu

- U evropskim zemljama kompozitorski rad neguje se kroz obrazovanje, na svakom konzervatorijumu dobro je
organizovana briga o mladim kompozitorima, njihova dela se izvode u okviru fakulteta, na festivalima, znacajni
ansambli sviraju studentske kompozicije...

- Otislo je puno kvalitetnih ljudi iz Srbije i to mi je veoma teSko palo...Konkurencija je veoma zdrava i vazna stvar za
jednu sredinu. Kvalitet je prili¢no opao u svim segmentima, pa i u muzici.

- Podrska drzave u naSem slucaju (kompozitorska profesija, prim. N.K.) nije nikada postojala. Mislim da je tu velika
odgovornost na muzikolozima koji su se izgleda stideli onoga Sto je originalno u nasoj muzici, nas uvek su tezili da
istiCu one kompozitore koji su bili samo epigoni nekih evropskih muzickih deSavanja...U naSoj sredini je osnovna
emotivna karakteristika zavist. To je staro srpsko prokletstvo — ne postoje neprikosnoveni vrednosni Kriterijumi,
nedostaju nam informacije, imamo predrasuda. Srbija je u tom smislu, nazalost, najnazadnija i najbeslovesnija zemlja,
jer se stidi svojih dostignuca, iako ih uglavnom uopste i ne poznaje i moram da kazem da, u ovom smislu, predstavlja
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nazalost unikatan primer medu evropskim zemljama. Taj element mentaliteta, koji svoj osecaj inferiornosti zaklanja
praznim pri¢ama o sopstvenoj, nedokazanoj umisljenoj veli€ini, posebnosti i pameti, jeste element klinicke slike koju
je potrebno ozbiljno leciti.

- U Nemackoj gotovo svaki grad ima svoju opersku kucu (ako su gradovi udaljeni svega desetak kilometara).

14

Prepoznatljivo
naslede iz
domovine

- U osnovi mog muzic¢kog jezika lezi spoj izmedu Zudnje za divnim, andeoskim, nebeskim melodijama i demonske
energije, paganske igre i ciganskog derta, koje su moji preci pokupili tokom bezbrojnih nomadskih selidbi kroz
jermenske gudure, rumunske 1 srpske mocvare, barustine 1 stepe...

15

Odnos prema
naciji

- Za kompozitora je vazno da bude tu gde je roden.

- U Oksfordskom muzi¢kom leksikonu nema ni jednog naseg kompozitora, Cak ni Stevana Mokranjca. Potrebno je da
promenimo odnos prema sopstvenoj bastini, da joj se divimo 1 postujemo je, to bi bio pravi patriotizam. Zasto Ljubica
Mari¢, naSa ¢uvena kompozitorka, nije postovana u svetu kao Bartok, to je pitanje kojim treba da se bavimo. Mozemo
sa zalo$¢u da konstatujemo da svetu nije poznata Cinjenica o vanrednom vizionarskom duhu Ljubice Mari¢ i svim
elementima ploda koji je taj duh iznedrio, a 0 kojima sam prethodno govorila. Sada je kasno za ispravljanje propale
Sanse, iako ¢e istina o njenom delu svakako biti, u vecoj ili manjoj meri, uvazena u uskom evropskom muzikoloskom
krugu. Ipak, ¢injenica o pionirskom delovanju Ljubice Mari¢, na jednom Sirem planu, viSe nije interesantna i aktuelna
na onaj nacin kako je to moglo da bude 70-tih i 80-ih godina. Da je bilo drugalije, danas bismo postojali na mapi
svetske kulturne bastine kao narod koji je iznedrio kompozitora koji je zapoceo novi stilski pravac u istoriji muzike.

16

Mediji

- Nije najstrasnija stvar na svetu siromastvo, ve¢ opste nezadovoljstvo koje je posledica sukoba izmedu moguénosti i
stavljanja teziSta na nerealne i1 glupe potrebe koje kreiraju mediji. Mislim na totalno predavanje potroSackim strastima i
nemogucnosti njihovih realizacija.

- Nisam ljubitelj medijske halabuke (premda to razumem), jer zahvaljujuéi tome prolaze uZasno povrsne stvari a ¢esto i
dominiraju.

- Pre svega, neophodno je osnivanje drzavnog radijskog programa na kojem bi se 24 ¢asa emitovala iskljucivo klasi¢na
muzika. Srbija je, mislim, jedina zemlja u Evropi koja nema takav program (u Nemackoj ih ima 17 ili ¢ak 19, u
Holandiji pet...).

- Disk je za mene jedno malo ili veliko ¢udo zato $to je to jedan divan nadin da moja muzika stigne do Sireg
auditorijuma

17

UdruZenja,
festivali

- Sebe nikada nisam videla u festivalskom okruzenju. Venecijansko bijenale jeste znacCajan festival, ali ipak festival
zatvorenog tipa.

- Bemus je na$ najznacajniji muzicki festival. Posebno je dragocen kada je koncipiran tako da se na njemu mogu Cuti
izvodaci 1 muzika koji nisu deo uobicajene ponude koncertne sezone. To bi trebalo da bude prilika da se ¢uju izuzetni,
prvoklasni muzicari 1 odsvira sjajna, kod nas rede izvodena muzika. Ovakav pristup zahteva dosta para i skupe karte.
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Zapravo, ideja ovakvog festivala je ekskluzivnost.

- Nasi najznacajniji promoteri nase muzike su Beogradska filharmonija, orkestar RTS-a, kao i drugi kamerni ansambli,
zatim nasi izvodadi sa znalajnim karijerama u inostranstvu, poput Gordana Nikoli¢a, Zeljka Ludiéa, Aleksandra
Madzara, Stefana Milenkovi¢a, Marijane Mijanovi¢ i drugih (koliko je meni poznato jedini nas izvoda¢ ovakvog
renomea, koji ¢esto izvodi srpsku muziku na koncertima u inostranstvu, jeste Ksenija Jankovic).

18

O svojoj
muzici i delima

- Moja muzika je sasvim slobodna, opusteno preskace barijere, poskakuje, smeje se, urla, vristi, grca, raduje se, golica,
place, rida, otima se i onda opet smiruje. Ona putuje, upoznaje, razgovara i mnogo se raduje. U povremenom
mreskanju izazvanom nekim njenim uspehom, znam da nema mojih zasluga, ne gubim jasnu sliku smisla koji se sastoji
u potpunom predavanju i sopstvenom poniStavanju. Pravu vrednost ¢e odrediti vreme i trajanje, to prepusStam njima.
Jedino $to bih od nje volela jeste da i na dalje bude trag zivota vodenog savescu i ljubavlju.

- Dobro pamtim svoju muziku. Moj muz se ¢esto iznenadi §to mogu odmah, po secanju, sve da odsviram. Muzika,
inace, zivi od izvodaca. Ono $to je kompozitor zamislio je jedno, a izvodaci, ako su kreativni i talentovani, mogu da tu
muziku predstave na najneverovatniji na¢in. DeSavalo mi se da ¢ujem izvodenje koje je idejno potpuno drugacije od
onog izraza koji imam u glavi, a da bude fenomenalno. Poslednje iskustvo tog tipa imala sam sa Brodski kvartetom iz
Londona i Stefanom Dorom, solistom Berlinske filharmonije. Zbog te ¢arolije muzika moze dugo da traje.

- U osnovi mog muzic¢kog jezika lezi spoj izmedu Zudnje za divnim, andeoskim, nebeskim melodijama i ritualne,
demonske, do iznemoglosti iscrpljujuce, ludacke energije paganske igre i ciganskog derta, koje su moji preci pokupili
tokom bezbrojnih nomadskih selidbi kroz jermenske gudure, rumunske i srpske mocvare, barustine i stepe.

- Ansambl Martin In d Filds premijerno izvodi moju kompoziciju 'Pesma putnika u no¢i', a zatim i1 'Skomrasku igru'.
»Pesma putnika u no¢i” koja je pisana za klarinet 1 gudacki kvartet 1 izvodi se gotovo svim zemljama Evrope na veoma
znacajnim festivalima. Narucili su od mene i1 kompoziciju 'Polomka kvartet', a to su uradili u saradnji sa Univerzitetom
u Kentu tako da je ta kompozicija premijerno izvedena 2009. godine u Kenterberiju. Kvartet je potom izrazio Zelju da
snime ceo CD sa mojom muzikom pa je usledilo studijsko snimanje i objavljivanje CD-a u inostranstvu.

19

O mestu
klasi¢ne
muzike danas,
u Srbiji i svetu

- U Srbiji je zanemarivanje muzike 1 kulture uopste dovelo do toga da ¢e nam sada biti potrebno jos 200 godina do
moderne srpske drzave...

- Pozoriste 1 film su zanimljivi utoliko Sto je tu najzdravije okruzenje za muziku danas. Okolnosti su za umetnicku
muziku i danas teSke 1 zato sam se okrenula pozoriSnoj muzici kao nekom prosvetiteljskom poslu...

- Opera je u Zapadnoj Evropi u poslednjih petnaest godina dozivela ogromnu popularnost i uspon kakav se retko pamti
u istoriji umetnosti. U velikim operskim kucama, iako su karte skupe, predstave su rasprodate mesecima unapred,
Mladi intelektualci, umetnici i naucnici sa najcuvenijih univerziteta i danas, kao i ranije, klasi¢noj muzici posvecuju
punu paznju...
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20

Nagrade,
priznanja...

- Cinjenica da sam postala dopisni ¢lan SANU predstavlja za mene veliku ¢ast, jer je to priznanje stiglo od ustanove i
ljudi koje cenim i poStujem... Iskreno, do tada mi nikad nije proslo kroz glavu da bih mogla da budem akademik. Sve
se desilo iznenada i brzo, s obzirom da sam primljena iz prvog puta, $to nije Cest slucaj. Preporuéile su me kolege iz
Odeljenja likovne i muzicke umetnosti u SANU. Kompozitori DuSan Radi¢, moj profesor Vlastimir Trajkovi¢ i Dejan
Despi¢. Ja nikad niSta nisam trazila. Uvek se sve deSavalo spontano. I lepo, i ruzno. U zivotu sam mnogo viSe dobila
nego $to sam ocekivala.

- Titula akademika donela mi je mnogo obaveza! Zahteva poseban drustveni angazman. Uces¢e u raznim komisijama,
upravnim odborima, pisanje preporuka za razne institucije i pojedince, pozeljno je da posecujete koncerte i predstave.
Recju, trebalo bi da ste svuda prisutni. U svemu tome mora$ da nade§ meru, ako ne Zeli§ da zapostavi$ svoju profesiju.
Na ivici sam da se povuc¢em u potpunu ilegalu.

21

Interesovanja

- Muzika za filmove, pozori$ne predstave, saradnja sa Goranom Bregovi¢em, Emirom Kusturicom...

22

Religioznost

- ... estetika andelCic¢a i kolacica...

- Umetnik je uvek sam sa sobom, i za svoja umetnicka ¢injenja i necinjenja, odgovoran je jedino Bogu i u zavisnosti od
sopstvenog osecanja strahopostovanja prema suoc¢avanju sa Bozjim likom posle smrti, on se ponasa i dela.

- Otkri¢e Boga podrazumeva trazenje ljubavi u sebi... Da bi mogao da voli bliznjeg, Covek pre svega mora da upozna i
zavoli sebe

- Moja religioznost stasavala je sasvim postepeno, i to pre svega u susretu sa ¢udima muzike i umetnosti...u divnoj
baroknoj crkvi u Perlezu, u selu u kojem su ziveli roditelji moga oca Petra, uz muziku perleskih paora. Religiozna
istorija moje porodice ima osobene korene i oni su u najvecoj meri utemeljeni u viSedecenijskoj borbi moje bake —
Majke, sa porodicom i sredinom, a u potrazi za Bogom. Ta borba je za jedan ljudski Zivot prosla gotovo Citavu
hris¢ansku, narocito noviju hri§¢ansku istoriju — od pravoslavlja, preko nazarena i baptista do Adventisticke crkve... i
pevala svoje adventisticke pesme Bogu, smireno i odsutno... Ipak, nesvesnim kanalima i putevima, moja religioznost
stasavala je sasvim postepeno, i to pre svega u susretu sa cudima muzike i umetnosti.
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Tabela 30: Primeri rodno neosetljivog jezika u tekstovima

R.b. Naslov teksta Tekst
1 | Koncertom obelezeno 170 godina | Povodom jubilarnin 170 godina postojanja SANU, objavljen je trostruki CD sa muzikom
postojanja SANU kompozitora akademika SANU, ¢ija medijska promocija tek predstoji.
2 | Isidora Zebeljan muzicka li¢nost | Novogodisnji broj lista Danas objavio je listu li¢nosti i dogadaja decenije. Medu njima se iz
decenije muzi¢kog sveta nasla istaknuta srpska kompozitorka mlade generacije i dopisni ¢lan SANU
Isidora Zebeljan.
3 | Do moderne drzave treba nam jo§ | ... kaze Isidora Zebeljan, najmladi &lan Srpske akademije nauka i umetnosti, koja je postala ¢lan
200 godina Svetske akademije nauka i umetnosti.
4 | U Sijeni nova opera Isidore Zebeljan | Ovo je prvi put da se naruéuje delo srpskog kompozitora.
5 | Isidora Zebeljan: Kultura moZe da | (...) ocenila je najmladi akademik i najizvodeniji srpski kompozitor u inostranstvu — Isidora
promeni Srbiju Zebeljan.
6 | Zrnce idealizma u kreativnom ¢inu | a) U javnosti je poznata kao najistaknutiji savremeni srpski kompozitor mlade generacije.
umetnika
b) Radite kao profesor na Fakultetu muzicke umetnosti... Da li je puno profesora i asistenata sa
fakulteta otislo iz zemlje?
7 | Volim muziku zestokog dejstva Isidora Zebeljan je stvaralac Koji je u najlepsem smislu te re¢i obeleZio 2008.
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4.5. Rezultati analize tema iz Zivotnih prica

Metod zivotne price (oral history) koristim da bih profesionalne uspehe i talenat
odabranih kompozitorki u Srbiji i inostranstvu (podaci iz javne sfere) povezala sa podacima iz
privatne sfere, a 0 kojima se malo piSe u Stampanim (i drugim pisanim) medijima.

Opredelila sam se da iz Zivotnih pri¢a izdvojim teme koje obuhvataju razlicite periode iz
zivota 1 rada kompozitorki: od porodice iz koje poticu, detinjstva, Skolovanja, usavrsavanja do
njihovog delovanja kao svrSenih kompozitorki u Srbiji i inostranstvu i ostvarenih uspeha u
kompozitorskoj profesiji.

Njihove odgovore prikazujem u sedam odabranih glavnih tema: Pol/rod, Detinjstvo,
Prepoznatljivo naslede iz domovine, Odnos prema naciji, Egzil/Srbija, Komponovanje i
Nagrade i priznanja (Tabele od 31 do 46, i Prilog 2 - 7.2. Transkripcije), nakon kojih slede

zakljucci.
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45.1. Pol/rod

Tabela 31: Pol/rod (a)

Mirjana
Srbija

lvana
Rumunija

Katarina
SAD

Ana
Kanada

- Moram da priznam da sam se tokom pripremanja
za kompoziciju pocela osvrtati oko sebe traze¢i bar
jednu Zensku osobu. Nije mi bilo svejedno, sve
sami muskarci oko mene.

- Devojke ranije nisu imale odredeno muzic¢ko
obrazovanje i moguénost da se posvete tom poslu.

- Retke su bile profesorke, jedino Ljubica Mari¢ od
dama. Na teorijskim disciplinama su preovladavali
profesori.

- Pre bih rekla da je u pitanju izraz. Mozda je nezno
i meksSe ipak karakteristika kompozitorki, mada ne
mora da znaci.

- Mozda zbog emancipacije, slobode izbora,
razbijanja tabua, mogucénosti obrazovanja danas
ima mnogo viSe kompozitorki. Nema podele na
muska i Zenska zanimanja.

- Moja prva nagrada je za Basmu, ali tu se jako
osetila muska sujeta. Nije im bilo pravo kad sam
dobijala nagradu ,Stevan Hristi¢”, jer su u
konkurenciji bili i kompozitori Enriko Josif i
Aleksandar Obradovié.

- Gostuski je rekao o meni: - Le¢i komplekse Sto je
zena dinamikom, forsiranjem izraza snage, da bi se
dokazala pred muskarcima.

- Mislim da uspeh kompozitora nema veze sa
polom, rodom. U pitanju je licna sebi¢nost, zelja za
pobedom!

- Dopada mi se Sto mi je palo na pamet da je i
imenica muzika zenskog roda.

- Mislim da umetnost uopste pripada i musSkom i
zenskom rodu.

- Slu¢ajno se dogodilo da je na Tribini bila
velika koli¢ina odlicnih dela koja su
komponovale kompozitorke, ali ne mislim
da se iSta preokrenulo u korist Zena.

- Postoje prosveceni ljudi koji ve¢ odavno
na raznim planovima traze neku vrstu
izjednacenog ili ujednacenog prisustva Zena
i muSkaraca, a da li je to sada i Zakonom
pokriveno - ne znam.

- U zapadnoj kulturi je zapravo mnogo
pozeljnija Zena koja ne privla¢i paznju
svojim izgledom.

- Mi zaista nismo diskriminisane. Takvo je
moje iskustvo.

- Sve smo razlicite i sve smo tu.

- Lazno je praviti problem od Zzenske
slabosti. Ne verujem u istinsku slabost Zena.
Zenska slabost je nesto §to Zene rade
pomalo namerno u svrhu zavodenja ili
zadrzavanja muskarca...

- Vidim da su u Rumuniji (gde sada zivim)
na muzic¢koj sceni zZene veoma jake, imaju
zensko udruzenje za savremenu muziku,
umetni¢ke su direktorke i vrlo produktivne
kompozitorke.

- Mislila sam da napravim zensko drustvo
ovde, ali istina je da nikad nisam imala neku
odusevljenu podrsku.

- U porodici niko na mene nije gledao kao na
,,slabo zensko”.

- Jo§ uvek su kompozitori privilegovani,
narocito je ocigledan disbalans u dobijanju
nagrada.

- Na fakultetu na Katedri za kompoziciju na 3-
4 profesora kompozicije ima samo jedna Zena.
Vrlo je sli¢no i sa Sefovima drugih katedri.

- Jo§ uvek se prica da su muskarci povlaséeni
kada su plate u pitanju.

- Svakako da ima puno kompozitora Kkoji
mogu da imaju Zenski senzibilitet i obratno.
Verujem da se to odrazava kao i sve moguce
druge komponente li¢nosti, ali verovatno da
ima razlike.

- lzdvajanje Zena u posebnu grupu bila bi
diskriminacija sebe samih. To je revolt, da bi
se mozda muskarci trgli.

- Muskarci su favorizovani u smislu dobijanja
nagrada i onda se to reflektuje i na
porudzbine.

- Nisam pristalica teorije razlika po polovima
U umetnosti.

- U meSovitom drustvu prava je diskriminacija
re¢i: ,,Ovo je koncert zena kompozitora”, jer
na taj nacin sebe stavljamo u posebnu grupu...
Ali, kada sam bila deo zenskog koncerta,
shvatila sam da mi je lakSa ta organizacija.

- Sto se ti¢e pola nemam
neki narociti stav.

- Zene funkcionidu na
mnogo emotivniji nacin i
mnogo su sistematicnije.
Muskarci imaju drugaciji

pristup.

- Ja mislim da wu
stvarala$tvu nema nikakve
razlike. Mislim da ima

razlike u okruzenju. 1
kaZzem vam, to sam cula,
ali ja to nisam iskusila,
tako da ne znam.

- Ja mislim da se u Kanadi
toliko plase tih stvari
(mizoginih).

- Mene Cesto pozivaju u
zirije, ne samo zbog toga
Sto sam Zena, nego zato
Sto sam emigrantkinja. To
je jos jedan plus.

- Ako morate da dokazete
neki svoj stav, tu nisam
sigurna da je uvek lako
zenama.
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Tabela 32: Pol/rod (b)

Ana Aleksandra Anja Milica
Holandija SAD Srbija Nemacka
- Litno nikad nisam | - Ona (Mileva) me je |- Ja nemam porodi¢nih | - Tata nije toliko ucestvovao u kuénim poslovima, zato
primecivala razliku | zanimala zato §to je zena | obaveza - decu, muza, ali | §to je bio mnogo odsutan.
kompozitorka - kompozitor u | i zato §to se identifikujem | mislim da mnoge (Zene) | - Imam potpuno jednaka prava kao bilo koji muskarac
kompozicijama drugih ljudi. | u jako mnogo stvari sa | postizu uskladivanje | na svetu i nema potrebe insistirati na tome da sam Zena

- Za moju muziku cesto
¢ujem da kazu: ,,Nikad ne bih
rekao da je to Zena napisala®.

- Ne vidim neke razlike
izmedu muskog i zenskog
komponovanja.

- U Holandiji se prica da
nema zena na pozicijama, na
primer na fakultetima.

njom.

- Ne mislim da je to Siri
kontekst gde su istorijski
ulozi manji za Zenu.
Bavljenje zene muzikom
ne dopire do javnosti u
istoj meri kao kada se

njome bavi kompozitor
muskarac.
- Rodna razlika je

neverovatan prostor za
uspostavljanje drusStvene
hijerarhije.

- Mislim da Zene dosta
rade minijature.

- U Srbiji je odnos
izmedu polova visoko
erotizovan, na poslu,
ulici... Postoji Citav set
pretpostavki Sta ¢e Zena,
kao partner u poslovnom
odnosu, uneti u taj odnos
samo zato §to je zena...

privatnog i profesionalnog, ne
samo kompozitorke, nego i
druge umetnice.

- Ja mislim da imam jednake
Sanse kao muske kolege.

- Znam S§ta se dogada sa
umetno$¢u, sa ulaganjima u
kulturu, pol ne igra apsolutno
nikakvu ulogu, nego da li si
deo neke interesne grupe.

- Ja nisam feministkinja, ali
nemam niSta protiv da
ucestvujem u ne¢emu §to ima
smisla kao §iri kontekst.

- Vise volim da saradujem sa
muskarcima, jer su manje
komplikovani od Zena.

- Nikad se nisam ponasala
kao lepa, nije mi bilo vazno...
Mogla sam svasta s tim, ali
nisam nikad to osetila...

koja radi nesto, da postoji ta rodna razlika. Mislim da je
to negativan autoSovinizam samih Zena.

- 1li si dobar kompozitor ili nisi. Da 1li si musko ili
zensko nema nikakve veze.

- Cesto Cujem da je moja muzika stra§no nabijena
energijom, brutalna, sirova, mo¢na, §to se ne vezuje za
Zene.

- Komponovanje je Cesto bilo muski posao, samo §to ja
to ne dozivljavam kao negativan, maliciozan komentar.
- Postoji gomila udruzenja Zena kompozitora, tipi¢no
zenskih ansambala, koji ¢e da izvode dela samo Zena
kompozitorki. Za mene je to odmah deklarisanje u
manjinsku grupu, a ne mislim da sam deo manjinske
grupe.

- Bila sam ocajna kada je trebalo da radim sa potpuno
zenskim ansamblom, jer su Zene (kao i ja), sklone
raznim fantazijama, digresijama, raspolozenjima. Zato
viSe volim da radim s muskarcima.

- Ja sam kompozitor, a zasto? Zato §to je to relativno
skoro pocelo da se uvodi u srpski jezik i meni smeta
ako se insistira na tome da sam ja ,,-ka”. Mislim da tu
postoji odredena vrsta kompleksa, da je to frustracija
koja potice od nekog davnog vremena kada Zene nisu
imale toliko prava, kada nisu bile ravnopravne.
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Kompozitorke na temu pol/rod imaju razliCite stavove. Neke radije saraduju sa
muskarcima (Vise volim da saradujem sa muskarcima jer su manje komplikovani od Zena
[4.D.]), dok druge otkrivaju prednosti saradnje sa Zenama (Kada sam bila deo Zenskog
koncerta, shvatila sam da mi je laksa ta organizacija [K.M.]). U ansamblima u kojima su
¢lanice, vecinu ¢ine kolege. Nedostatak poverenja u Zene umetnice i1 zelja da one i njihova
dela imaju adekvatan tretman i priznanja u drustvu ogleda se u ¢injenici da muskarce smatraju
delom ,,veéinske” grupe (Ne Zelim da pripadam Zenskom udruzZenju, to je deklarisanje u
,,manjinsku “ grupu /M.D.]). Ovo ukazuje na rodni stereotip stvoren vaspitanjem (muskarac
ima dominantnu ulogu u kulturama na Balkanu).

Stav kojim se zenska lepota u nekim sredinama stavlja u kontekst nepozeljne osobine i
prepreke za uspeh implicira zakljucak da Zena ne moze da bude istovremeno lepa i dobra u
svojoj profesiji (U zapadnoj kulturi je zapravo mnogo poZeljnija Zena koja ne priviaci paznju
svojim izgledom [1.S.]), te da lepota nekada moze biti i smetnja u profesionalnom
napredovanju.

Kompozitorke koje su u braku (i imaju decu) predstavljaju svoju sadasnju poziciju U
kontekstu sre¢ne porodice (iz koje i same poti¢u), po ustaljenim tradicionalnim normama.
Model idealne supruge ogleda se u sposobnosti da profesionalne obaveze (komponovanje,
pedagoski rad, dirigovanje i drugo) usklade sa ku¢nim, da se ne remete sati namenjeni deci i
suprugu, S$to ukazuje na funkcionisanje u ve¢ ustaljenim rodnim ulogama, dok kompozitorke
koje nisu u braku bra¢nu zajednicu doZivljavaju kao ,prirodnost“ koja ¢e se (mozda)
vremenom desiti i vezane su za svoju primarnu porodicu.

Inspiracija za komponovanjem je razliCita (tekst, slika, pesma, vez, religija,
matematika...), i ne zavisi samo od li¢nih afiniteta, ve¢ i od zahteva narudilaca.
Kompozitorke svoja dela (kao i neki slusaoci), ne karakterisu kao ,,Zenska” (Moja muzika je
strasno nabijena energijom, brutalna, sirova, mo¢na [M.D.]; Za moju muziku kazu: , Nikad
ne bih rekao da je to Zena napisala!’[A.M.]). Stereotipno je razmisljanje da se ,,zenskim”
smatra sve §to je emotivno, lirsko (MozZda je nezno i mekSe ipak karakteristika kompozitorki
[M.Z.]), nasuprot racionalnom, snaznom, silovitom kao odlikom muskog. Ovome doprinose i
(pojedini) komentari kolega umetnika, kriticara, neretko uvredljivog 1 potcenjivackog
karaktera (Leci komplekse Sto je Zena dinamikom, forsiranjem izraza snage, da bi se dokazala
pred muskarcima [M.Z.]).

Po misljenju vecine njih profesija kompozitor/ka i muzicko delo nisu rodno obelezeni
(Mislim da umetnost uopste pripada i muskom i Zenskom rodu [M.Z.]; Ne vidim neke razlike

izmedu muskog i zenskog komponovanja [A.M.]; Nisam pristalica teorije razlika po polovima

111



u umetnosti [K.M.]), medutim, neke od njih smatraju da su razlike izmedu kompozitorki i
kompozitora ipak vidljive, u profesionalnim segmentima i medijskoj prezentaciji (Bavljenje
Zene muzikom ne dopire do javnosti u istoj meri kao kada se njome bavi kompozitor muskarac
[A.V.]). One primecuju da su razli¢iti faktori (politika, stranaka opredeljenja, materijalni
problemi drzave i drustva, ,,odliv” intelektualaca, stru¢njaka, kulturnih, muzickih i drugih
radnika) snazni i ¢esto odlucujuci u plasiranju i opstajanju njihove muzike na umetni¢kom tlu
Srbije (Pol ne igra apsolutno nikakvu ulogu, nego da li si deo neke interesne grupe /4.D.]).
Kada govore o sebi kompozitorke ne koriste rodno osetljivi jezik i same sebe nazivaju
kompozitorima (Meni smeta ako se insistira na tome da sam ja ,,-ka”. [M.D.]), §to ukazuje na
to da je nauka o rodnosti mlada, rodno osetljiv nadin razmisljanja jos uvek nedovoljno
ustaljen u drustvenom, javnom zivotu, a rodne uloge u drustvu u Srbiji i dalje tesko
promenljive, pogotovo za zenu (Mislila sam da napravim Zensko drustvo ovde, ali istina je da

nikad nisam imala neku odusevljenu podrsku [1.S.]).
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4.5.2 Detinjstvo®

Tabela 33: Detinjstvo (a)

Mirjana lvana Katarina Ana
Srbija Rumunija SAD Kanada
Moja porodica je bila izuzetno obrazovana i | Muzika je ogroman, od Zivota | Imala sam vrlo lepo i zasticeno | Mi smo porodica koja je sre¢na: radna, postena,

intelektualna, a za mene i
podsticajna kao sredina.

- Majka, prva doktorka nauka iz italijanskog jezika
(u Jugoslaviji) ponela je iz Dalmacije aristokratsko
ponasanje i principe. Zahvaljujuéi njoj, naucila sam
italijanski jezik.

- Upisala me je (majka) u baletsku skolu, a tada je
bavljenje baletom ipak bilo pitanje odredenog
prestiza i nije mogao svako to sebi da priusti.

- Otac, poreklom sa sela, profesor biologije, bio je
vrlo istrajan i uporan i tu upornost sam nasledila.

- Guvernanta me je izvodila u Setnju po
Kalemegdanu i razgovarala sa mnom na francuskom
jeziku.

- Moj brat je profesor elektroinzenjerstva.

- Slusala sam ¢esto kako moja baka peva, razne nase
starogradske pesme.

- Pored nas je zivela ruska porodica, tako da sam od
drugarice naucila ruski jezik. Njen otac je bio
muzicar, ona je svirala klavir, pa sam i ja to
pozelela.

- Bez znanja roditelja sam se upisala u muzicku
$kolu, uvek sam bila vrlo odlu¢na u tome $ta Zelim.

- Srednju muzicku Skolu upisala sam tek sa 19
godina, kada sam zavrSila gimnaziju.

mog brata vrlo

nerazdvojni deo ¢oveka.
- Rodena sam u porodici
intelektualaca. Otac

knjizevnik, esejista,
muzikolog, blizak prijatelj
Ljubice Mari¢, a majka

profesorka klavira, druzila se
sa Lidom Frajt. Baka je bila
dugogodis$nja prijateljica sa
Milevom (Mari¢).

- Odrasla sam u toj senci
odnosno u tom ambijentu koji

je nekako ona (Lj. M.
formirala na ovaj ili onaj
nadin.

- Dobila sam prvu violinu od
profesora  kao  najmlada
ucenica muzicke Skole

»Stevan Mokranjac”. Secam
se da su Vecernje novosti
objavile moju sliku.

detinjstvo.

- Najjaci uticaj na mene imao je
otac i pevanje u ku¢i. On je
zavrSio englesku knjizevnost, ali
se bavio muzikom, svirao je dzez,
imali smo klavir i stalno se sviralo
i pevalo.

- Najlepse uspomene vezane su za
Prokuplje. Pamtim baku kao
osobu fantasticne memorije, vrlo
muzikalnu, i odli¢nu glumicu,
koja je za nas decu pravila
pozorisne predstave.

- Veoma je bilo teSko uskladiti
vreme i redovno pohadati jednu i
drugu skolu. Kad sam htela da
napustim muzi¢ku Skolu, direktor
je zamolio da se vratim. Ovde je
znacajnu ulogu odigrala majka
(profesorka latinskog jezika).
-Tetka, mamina sestra, bila je moj
uzor. Zavrsila je medicinu, bila je
vukovac, pa sam i sama zelela da
budem kao ona.

skromna; koja se voli i drzi u slozi, temelj koji je
potreban za uspeh.

- Mama je stomatoloska asistentkinja, a otac
istoriar u penziji, bavio se restauracijom crkava i
manastira, srpskom istorijom, pisao knjige. Ima
dobar osecaj za glumu i jako dobar sluh; svira
usnu harmoniku i lepo peva, imitira, pleSe. On je
mene i sestru upisao u muzicku skolu.

- Sestra je jako talentovana za razne umetnosti,
lepo se izrazava i dobro svira klavir. Ona je
inzenjerka masinstva.

- Temelji mog interesovanja i znanja su bile
uciteljica - koja je svirala klavir, vodila Casove
glume, potencirala umetnost, lepo izrazavanje kao
i muziku, zatim moja profesorka klavira - koja je
shvatila da je moj pravi talenat u kreativnosti, kao
i predivna dramska pedagoskinja.

- Leta sam provodila sa drugaricom iz Kanade.

- Muzi¢ka $kola je bila nesto predivno za mene i ja
sam se Skolovala da budem kompozitorka. Pocela
sam muziku na najinstinktivniji nacin i verovatno
su mnoge okolnosti uticale na to da ostanem u
umetnickoj sredini.

36 Ovom Tabelom obuhvaéen je period od godine rodenja kompozitorke do punoletstva.
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Tabela 34: Detinjstvo (b)

Ana Aleksandra Anja Milica

Holandija SAD Srbija Nemacka
Postoji nostalgija za | Shvatam koliko je vazno | Odrastala sam na divnoj muzici i divnim | Zivimo u divnom starom stanu koji
familijom. sestrinstvo i bliskost. pri¢ama za decu. je topao i pun ljubavi. Moje

- Moj otac je zavrSio prava,
ali se viSe bavio muzikom,
svirao violinu sa svojim
bratom klaviristom. | mama
(daktilografkinja) je volela
muziku.

- Mislila sam da se uopste
necu baviti muzikom, jer se
stalno sviralo u kuci: sestra
Klavir, brat udaraljke i
trombon, brat od strica je
kompozitor.

- Moja baka je svirala usnu
harmoniku, ali nije bila
Skolovana muzicarka.

- Veliki uticaj na mene imao
je profesor klavira; imali smo
i neslaganja, ali on je bio
prekretnica, covek koji je
najvise uticao na to da prosto
viSe paznje ulozim u muziku,
u vezbanje klavira i naravno
dalje - srednju skolu.

- Preskakala sam razrede i
ranije polagala prijemni.

- Moj otac je ekonomista,
majka diplomirana
zurnalistkinja. U porodici
se oduvek prepli¢u
umetnosti: muzika i
slikarstvo  (baba, majcin
brat i bratanac su slikari).

- Po preseljenju u drugo
naselje stanovali Smo u istoj
ulici sa mnogim
intelektualcima i
umetnicima

- Kada imamo jedna drugu
(sestra) da se oslonimo, da
pitamo, da podelimo, da se
smejemo zajedno, da se
radujemo, nekako se onda
ta radost umnogostruci... A
i brige se lakSe reSavaju i
podnose, a i problemi se
razvodne i poblede

- Ja sam svirala ve¢ sa pet
godina, nisam iSla u
gimnaziju, ve¢ samo u
srednju muzicku.

- U mojoj najuzoj porodici profesionalnih
muzicara nema, ali u Siroj da: moja majka,
njen otac i njena majka su jako muzikalni.
Deda je svirao tako dobro violinu da je
mogao i profesionalno da se bavi time.

- Majka je diplomirana ekonomistkinja, vrlo
muzikalna i dobra glumica. Kako je ona
divno pevala! I divno je $to je prenela meni
tu ljubav i dar.

- Otac nije bio mnogo prisutan u mom
detinjstvu. On ima smisla za lepo ali nije
neki muzicki obdaren ¢ovek.

- Sestra je vrlo cenjena profesionalna
glumica i odli¢no peva.

- Sa Cetiri-pet godina pocela sam sa
privatnim  casovima klavira, ali je
nastavnica bila stra§na zena, nisam je
volela. Kasnije sam svirala flautu i
kontrabas.

- Ve¢ u srednjoj Skoli pocela sam da
komponujem.

- Moju profesorku kompozitorku sam
stvarno obozavala. Nju je malo ko voleo,
bila je dosta posebna i stroga, i kasnije se
preselila u Kanadu.

- Bitan ¢ovek u mom muzi¢kom zivotu je
moj dalji rodak, dZez i klasican muzicar.

detinjstvo je bilo najlepSe na svetu.

- Moji roditelji: otac snimatelj u
RTS-u i majka, viSa medicinska
sestra, uvek su podrzavali sve Zelje,
ideje i ambicije mog brata i mene.
I8li smo na engleski, karate, kosarku,
plivanje, odbojku, razne radionice.

- Brat svira klavir i violinu.

- Ujak svira harmoniku i violinu i
slika.

- Intenzivno se bavim sviranjem
klavira, uz divnu nastavnicu kao i
slikarstvom kojem me poducava
akademska slikarka.

- Direktor muzicke skole ,,Dordevi¢”
spreCava me da napustim muzicku
Skolu i odvodi me kod profesorice da
me cCuje. Bila mi je kao clan
porodice.

- Obnovila sam Sesti razred nize
muzicke, zbog ozbiljnog razmisljanja
da nastavim srednju muzicku, ali
istovremeno je pocela da me zanima
pozori$na rezija, drama, pozoriste.
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Kompozitorke odrastaju u obrazovanim, intelektualnim, gradanskim porodicama dobrog
ekonomskog stanja koje im pruzaju svestrano i aktivno detinjstvo: bavljenje baletom,
glumom, sportom, slikanjem; ucenje stranih jezika, putovanja, upoznavanje kulture i tradicije,
¢ime sticu elitna znanja (Bavljenje baletom bilo je pitanje prestiza i nije mogao svako to sebi
da priusti [M.Z.]).

Muzicke aktivnosti (sviranje na instrumentima, privatni c¢asovi) pocinju ve¢ u
predskolskom periodu, po uzoru na roditelje (Majka je svirala klavir, otac je svirao frulu,
violinu [1.S.]), sestru, brata, blizu rodbinu i prijatelje (Sestra ima divan glas [A.D.]; Moj brat
je kompozitor [A.M.] ; Drugarica je imala klavir [M.Z.]). Pohadanje muzi¢ke $kole prihvatano
je u pocetku s radoscu, a kasnije, u nedostatku vremena, osecajem prezauzetosti i otporom
prema intenzivnom vezbanju. Medutim, nijedna od njih ne prekida obrazovanje, $to govori 0
njihovoj upornosti ali i upornosti porodice (Sve sto zapocnes, moras i da zavrsis [M.D.]).

Odrastaju na modelu idealne sre¢ne porodice koju Cine oba roditelja, brat, sestra, babe,
dede i drugi rodaci (Moja porodica je bila izuzetno obrazovana, intelektualna, podsticajna
sredina, temelj potreban za uspeh [M.Z.]), imaju sre¢no detinjstvo (Odrasla sam na divnoj
muzici i divnim pricama za decu [A.D.]), $to potkrepljuje analiza teksta vodenih razgovora
(Imala sam vrlo lepo i zasticeno detinjstvo [K.M.]; Moje detinjstvo je bilo najlepse detinjstvo
na svetu /M.D.]). Zadovoljnom i ispunjenom periodu detinjstva doprinose i druge sredine u
kojima borave sa ¢lanovima uZze porodice (Najlepse uspomene vezane su za Prokuplje i baku.
[K.M]; Slusala sam cesto kako moja baka peva, razne nase starogradske pesme [M.Z.]). U
razgovorima ne spominju nikakvo nasilje u porodici, buku, tucu i alkoholizam (viSe u Prilogu
9.2. Transkripcije).

Rano detinjstvo i tinejdzersko doba veoma su vazni za razvoj interesovanja za bavljenje
muzikom, za odlu€ivanje za muziku kao Zivotnu i profesionalnu orijentaciju i ne posustajanje
pred tesko¢ama 1 odricanjima koje iziskuje pohadanje redovne 1 muzicke Skole.

Porodica pruza iste mogucnosti obrazovanja zenskoj 1 muskoj deci (nije uocena rodna
neravnopravnost), ali se u komunikaciji koristi rodno neosetljiv jezik (Ti si stanovnik ovoga
sveta [K.M.]).

Najcescée je uzor otac: zabavan, muzikalan, svira instrument i prica price (iako je druge
profesionalne orijentacije - ekonomista, biolog, pravnik, istoric¢ar, knjizevnik...) i (skriveni)
autoritet u porodici (Najjaci uticaj na mene imao je otac i pevanje u kuci. [K.M.]; On je mene
i sestru upisao u muzicku Skolu. [A.S.]). Podela kué¢nih poslova nije Cesto naglasena u

razgovoru (Tata bas nije trcao da se bavi ku¢nim poslovima. [M.D.]), ali o¢igledno je da je
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otac, manje optereCen obavezama domacinstva, imao viSe vremena za razgovor i zabavu sa
decom.

Stereotipu patrijarhalnog obrasca doprinose uticaji drugih osoba muskog pola (brat,
stric, ujak, deda, rodak, profesor klavira, direktor muzicke Skole, ...), koje takode aktivno
ucestvuju u njihovom kona¢nom muzickom opredeljenju (Bitan covek u mom muzickom
Zivotu je moj dalji rodak, dzez i klasican muzicar. [A.D.]; Direktor muzicke skole ,, Pordevi¢”
sprecava me da napustim muzicku Skolu [M.D.]; Veliki uticaj na mene imao je profesor
klavira; on je bio prekretnica, covek koji je najvise uticao na to da vise paznje uloZim u
muziku i dalje - u srednju skolu [A.M.]).

Majka je, pored oca, jednako vazna osoba u porodici: obrazovana (doktorka nauka,
profesorica klavira, jezika, ekonomistkinja, Zurnalistkinja, stomatoloSka asistentkinja ...),
zaposlena ali i pored toga posvefena porodici. Svoja znanja i talente prenosi na decu
(Zahvaljujuéi njoj, naucila sam italijanski jezik. [M.Z.]; Majka je vrlo muzikalna i dobra
glumica i divno je Sto je prenela meni tu ljubav i dar. [A.D.]) 1 angazovana je u procesu
njihovog aktivnog vanskolskog i Skolskog obrazovanja. Ona je podrska i suprugu i deci, u
svim njihovim bitnim odlukama (Kad sam htela da napustim muzicku skolu znacajnu ulogu je
odigrala majka [K.M.]).

Detinjstvo bogato pozitivnim emocijama i podrska roditelja i blize okoline doprineli su
tome da se kompozitorke upiSu na muzicke akademije i usvojim talentom i radom potvrde na

umetnic¢koj sceni u Srbiji 1 inostranstvu.
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4.5.3. Prepoznatljivo naslede iz domovine

Tabela 35: Prepoznatljivo naslede iz domovine (2)

Mirjana lvana Katarina Ana
Srbija Rumunija SAD Kanada
- Ponekad me obuzme tema vrlo | - InspiriSe me i srpska istorija | - Kad se tema Tribine | - Shvatili smo koliko svi

bliska folkloru, ali opasno je ako se
obraduje na tradicionalan nacin, veé¢
to treba izvesti na svoj nacin.
Nalazila sam inspiraciju i u delima
Ljubice Mari¢.

- Sada piSem muziku za decu i to
baziranu na nekim naSim starim
pesmama koje sam slusala u
detinjstvu.

- Bila sam pokreta¢ akcije za
dobijanje Legata. | dugo sam
proucavala zaostavstinu  Josipa
Slavenskog, a taj Legat je nazalost
sad u krizi, trenutno je zatvoren.

i kultura, pa se to vidi kroz
naslove mojih dela: Dusanov

zakonik, Stari Ras,
Bogorodica Trojerucica
Hilandarska.

poklopi sa onim §to ja radim,
jako mi je drago da budem tu.

kompozitori koji su napustili
svoje prvobitno mesto rodenja
nose svoju muziku sa sobom

- Moj muzic¢ki ritam je (ja o
tome nisam razmiSljala dok
sam bila u Srbiji) vezan za na§
govor

- To moze biti vez, bilo koja
tvorevina ljudske ruke, to je
ono §to mene najvise zanima i
¢ime se najviSe inspiriSem.
Pri¢ama naravno, legendama i
tako dalje... To je neka moja
nostalgija to je trenutak kad
sam shvatila, a to je iSlo jako
postepeno, da je zapravo to
ono §to sam ja, ono u ¢emu
sam ja najbolja i ono §to ljudi
najvise ocekuju od mene.
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Tabela 36: Prepoznatljivo naslede iz domovine (b)

Ana
Holandija

Aleksandra
SAD

Anja
Srbija

Milica
Nemacka

- Ja sam bila mnogo vezana za
Zorana Eri¢a zato S$to smo mi
mnogo razgovarali, filozofirali, §to
je normalno, on je godinama bio
moj profesor (u Srbiji), dok sa
ovim profesorom u Holandiji
jednostavno za to nije bilo
vremena.

- Otisla sam 1994. godine opet u
Holandiju na kurs o upotrebi
folklora u savremenoj muzici.

- Moguce je da ¢u se vratiti, neka
nostalgija postoji za familiju i za
mentalitet, kulturu, Holandija je
potpuno drugacija zemlja. Vidim
kod nas uvek neku vrstu
inspiracije, uvek me nesto ovde
privlaci, tako da ¢u se verovatno na
kraju vratiti. Kada - to jo§ ne znam.

- Svi mi studenti u Srbiji smo
sa uzviSenim ili arogantnim
nemarom gledali na nasu
muzicku bastinu i sve §to ide
uz taj izvorni muzicki jezik i
te muzicke materijale smo
poistovecivali sa
nacionalizmom.

- U Srbiji nisam Kkoristila
motive tipicne za muziku
naSeg podneblja, medutim,
po odlasku sam taj izvorni
materijal prepoznala kao
svoj. On viSe nije imao veze
ni sa lokalnim miljeom, ni sa
politickim ubedenjem, ni sa
nacionalizmom, ve¢ samo sa
mojim vlastitim identitetom
usamljene jedinke u novom
svetu.

- Mi ovde imamo humanost i
srdac¢nost, davanje ljudima
koji nisu samo nasi najblizi.

- Na$ divni jezik se divno
peva u operi, na slavama, uz
tamburase.

- Ja nisam neki samo
seriozni, klasi¢ni muzicki
profil, ja wvolim da se
zaputim i u neke druge
muzicke svetove 1 da
neprestalno  Sirim  svoje
umetnicke vidike. Sve je to
zdravo i ne smatram da
zbog ,muzickih izleta”
mogu izgubiti svoj muzicki
identitet.

- Ja ne odustajem od toga Sto
radim, ne zanima me S§ta je
moderno... Ja ne mogu da piSem
kompoziciju u koju ne verujem,
da lazem samu sebe... ne mogu
Svoju umetnost da prodajem za
takve stvari.

- Trenutno, ne moZe da se zna §ta
kompozitora odreduje dobrim,
zato $to je nova muzika takva. U
novoj muzici situacija je jedan
Sareni bazar, veseo, pun boja, pun
svega, dzidza-bidza, dinduva, i
svega ostalog i to je jedna
uzivancija, sve je dozvoljeno.
Pitanje je Sta je od toga pravo,
kvalitetno i dobro, a to mora da
prode kroz jedan jako ozbiljan
filter vremena. I da se ne laZzemo,
savremena muzika opstaje
iskljucivo zahvaljujuci
mecenarstvu, raznim fondacijama
koje ulazu novac u takve projekte.
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4.5.4. Odnos prema naciji

Tabela 37: Odnos prema naciji (a)

Mirjana
Srbija

Ivana
Rumunija

Katarina
SAD

Ana
Kanada

- Rodila sam se u Splitu, ali samo
rodila. Ose¢am se u potpunosti
Beogradankom.

- Kvalitet u¢enja i komponovanja
zavisi umnogome od koris¢enja
francuske literature. Smatram da
su Francuzi mnogo napredniji od
nas ili nekih drugih zemalja.

- Nasi izvodaci koncertiraju po
celom svetu. I nasa dela se ¢uju u
svetu. Ali kod nas je sve bez
pravih Kriterijuma. Ne
prepoznaju se pravci koji bi nasu
kulturu izdigli.

- Mi smo prosto mala drzava,
broj nasih kompozitora nije
velik, ali je zato wrlo
kvalitetan.

- Ja li¢cno ne pravim nikakvu
razliku izmedu onih Zena koje
su sada negde napolju ili nas
koje smo ovde. Mislim da svi
koji smo skolovani u Srbiji
imamo prava da pripadamo
srpskoj kulturi.

- Ova sredina je apsolutno
gluva za prave vrednosti.

- Meni su najdrazi trenuci ipak
u  Studentskom  kulturnom
centru, gde se deSavalo mnogo
interesantnih stvari i kad god
dodem u Beograd setim se toga.

- Definitivno mi je Akademija
(FMU) pruzila tu struénu
podlogu od koje sam ja krenula
i bez koje nikako ne bih mogla
da opstanem.

- Sto se klasi¢ne muzike tice,
mislim da sam bila u velikoj
prednosti nad drugima, u smislu
pripreme i znanja, jer sam jako
mnogo naucila ovde u Srbiji.

- U operi Svadba moja ideja je bila
da koristim srpski jezik, jer sam
naravno iz Srbije, ali tu nema
nikakvog nacionalnog
romantizma, niti je moja zelja da
Saljem bilo kakvu poruku tog tipa.
Moja ideja je bila da izvucem srz o
nasoj reci.

- Ja ovde pripadam, ja sam ovde
Skolovana, veliki deo svog zivota
sam ovde provela. Za mene bi bilo
lepo 1 logi¢no da se prirodno desi
nekakva saradnja.

- Nisam vezana za mesto, ja sam
zaista onaj najuniverzalniji tip koji
se vezuje za ljude.

- Imam prilike svakodnevno da
sretnem ljude iz celog sveta i mi
zaista govorimo istim umetni¢kim
jezikom

- Zapravo predstavljamo
internacionalnu zajednicu
muzi¢ara i pripadamo joj, Sto je
takode jedan od identiteta.
Muzicari idu ovamo-onamo dakle
nesto $to je pripadnost nekoj naciji
nije uopste relevantno za njih.
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Tabela 38: Odnos prema naciji (b)

Ana Aleksandra Anja Milica
Holandija SAD Srbija Nemacka
- Sve zajedno je bilo wvrlo |- Kolektivne predodredenosti u | - Nije isklju¢eno, mozda | - Velika mi je Cast Sto su me sa
depresivno i ako ste radili na | novoj sredini ne postoje. Dosla sam | ¢u ve¢ iduce godine da da | 24 godine primili na najveci i

Akademiji, onda je to bio samo taj
posao, niSta drugo, vrlo malo
festivala, muzike, nemogucnost da
se izade iz zemlje, nema para ni
moguénosti da vam se otvore neke
opcije. Znadi, idete na posao i to je
to, a dalje od toga morate sami da
se snadete. Nije bilo nikakve
pomoci od drzave.

- Holandija je mnogo zahvalnija
kada je u pitanju izvodacko
medijska podrska mladim
kompozitorima nego Srbija - otvore
radio-stanicu samo za nove
kompozitore, na primer.

- Bombardovanje je na mene
straSno uticalo. Nemogucnost da
komuniciram sa sestrom, majkom,
bratom... To je strasno bilo, jer u
Amsterdamu Zivite, sluSate reklame
protiv Srbije i ne mozete da uticete
na to, strasno....

U situaciju da sve preispitam i
postanem svesna svog identiteta,
$to u Srbiji nisam bila.

- Pravoslavlje je vazno u smislu
primarnog religijskog izvora, to je
religija iz koje potiCem, prva
crkvena muzika koju sam ikada
slusala. To su zvuci koje
prepoznajemo a da ne znamo do
koje mere su u nama.

- Izvorno osecanje prepoznatljivosti
sa tim postoji ali ja verujem u
jednakost, demokratiju,
humanisticke vrednosti, koje imaju
sve religije.

- Mojim odlaskom u Ameriku
pocelo je odlazenje iz poznatog
lokalnog miljea u nepoznato.
Otkrivala sam ovo ovde (Srbija) jo$
viSe odlaskom u drugu sredinu.

- Novi Sad uvek predstavlja glavno
mesto u mom Zivotu.

idem na neko
usavr$avanje, o tome sam
razmisljala, ali se plasim
da to nece biti na nasoj
akademiji.

- Beograd nema stalnu
scenu  za  modernije
muzic¢ke tvorevine. Sama
sebi li¢éim na skitnicu
koja trazi da se njenoj
umetnosti ukaze malo
gostoprimstva. Bilo bi
jako dobro da ovaj grad
nade ,kuCu” za naSe
programe bez doma.

- Sve manje je kulture u
novinama, sve su kraéi i
tanji tekstovi. Necu da
pricam kako je strasno,
necu upirati prstom kako
je  wulgarno,  prosto,
nekulturno, jer je to
nepresusna tema...

najpoznatiji Institut za
istrazivanje akusticne muzike u
svetu, a posebno zbog toga Sto
sam prvi drzavljanin Srbije koji
se ikad obreo tamo.

- Zivot je, generalno, u
Londonu mnogo skuplji, a
ovde u Srbiji, iako nije bilo
sjajno, bar je obrazovanje bilo
besplatno ili dodatne aktivnosti
nisu abnormalno skupe, tako da
smo brat i ja stekli jednu
ogromnu §irinu.

- Zbog stipendije Fonda za
mlade talente u obavezi sam da
se vratim i radim u Srbiji, ali to
se ne sukobljava sa mojim
zeljama. Mislim da ¢e i kod nas
stvari krenuti nabolje i doci
vreme kada ¢emo Zziveti kao
ostatak sveta. A ja posedujem
znanje 1 zelim da doprinesem
nasoj kulturi.
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4.5.5. Egzil/Srbija

Tabela 39: Egzil/Srbija (a)

Mirjana lvana Katarina Ana
Srbija Rumunija SAD Kanada
- Nema viSe izdavackih kuca, kao | - Posto se mi (u Udruzenju | - Studenti mogu da biraju svoj | - Kao mladi manifestant

nekada, koje bi Stampale note. Sve je
na internetu, ali note treba videti,
opipati, doziveti. Nema Stampanih
nota, a bez nota ne moze da se svira.
Verovatno je i interesovanje za
koncerte malo, trebalo bi da je
medijski vise oglaseno, da postoji
vece interesovanje za koncerte.

- Posle smrti Branka Dragutinovica,
koji je redovno pratio na$§ muzicki
zivot, viS§e nemamo ni stalnog, ni
objektivnog kritiCara.

- Nedavno sam bila u Americi i sa
mojim prijateljima, ¢iji sam gost bila,
mnogo sam putovala. Oni usput uvek
sluSsaju program sa umetnickom
muzikom, koji se tamo emituje u
svako doba dana. To je odredena
stanica koja emituje takve programe.
Tako da ¢ovek moze da bira, ovu ili
onu radio-stanicu i da slusa $ta zeli.

kompozitora) ne tucemo nego
samo radimo, onda smo
nevidljivi zato S§to nismo
zanimljivi, nismo prva strana.
Kod nas su mediji usli u
dramati¢no crveno, oni su svi
skoro bez izuzetka, na ivici
tabloidizacije - tabloidni, tako
da je to glavni wuzrok
nevidljivosti Udruzenja.

- Mi smo jedna od retkih
drzava na svetu koja nema
radio sa emitovanjem
klasi¢ne muzike.

- Sredine u kojima sam zivela
su me dramati¢no
obelezavale.

put kroz program i da uzimaju
predmete  koji bi bili
najkorisniji za njihovu
buducénost. To je jedna stvar
koja se meni jako dopada u
tom skolstvu (SAD).

- Bila sam potpuno fascinirana:
koliko knjiga i koliko je bogata
literatura i dostupna svakome.
Pristup  informacijama u
savremenoj muzici to je na
neki nacin bio kulturni Sok.

- Shvatila sam da se situacija (u
Srbiji) ne¢e dugo promeniti i
oti§la sam.

gladovala sam ispred, jurila nas
je policija. A ja sam shvatila
koliko je to daleko od mene i
koliko sam ja loSa politicarka, i
emotivna umetnica. Zato sam
izabrala umetnost.

- Otisla sam kod moje jako
dobre drugarice u Kanadu. Bilo

je leto i potpuno sam se
zaljubila u  funkcionisanje
drustva.

- Ja sam ve¢ 20 godina u
Kanadi, vrlo brzo sam pocela
da budem deo muzickog
drustva, stekla kolege.
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Tabela 40: Egzil/Srbija (b)

Ana Aleksandra Anja Milica
Holandija SAD Srbija Nemacka
- U Holandiji, kad je koncert mladog | - Kad mislim o egzilu, mislim | - Holandija je bila mesto gde | - Ono $to na zapadu ne mozete
kompozitora, ide ta velika propaganda | na posebnu vrstu | je stvarno lepo moglo da se | da vidite na televiziji su Zene u

putem novina, radija, to je sve
proprac¢eno sa puno komentara, puno
kritika, pisaca-muzikologa koji se time
bave, ali se to sad sve stisalo jer sad
jednostavno  pojavom interneta i
internet ¢itanjem ljudi su prestali da
kupuju novine, te je paznja koja se
odnosi na novinski zapis opala. Nije
opala propaganda, samo se prebacila
na internet.

- Osecaj i status emigranta opisala sam
u  kompoziciji  Transformacions,
uporeduju¢i se sa insektom iz
Kafkinog romana Metamorfoze, gde se
bas kao glavni junak Gregor
(....Waking Up as a Bug) odjednom
nalazite u stranoj drzavi i gradu, gde
vas niko ne prepoznaje i ni vi sami
sebe vise ne poznajete, ipak morate
prihvatiti svoje ,,nove navike” i na
zalost, zaboraviti ,,stare ”.

izolovanosti, koja nije vezana
za fizicko napustanje
prostora. To je mesto najvise
mogucéeg stepena samoce i
nepripadanja. Geografski
nema emotivne podrske i
emotivnog umrezavanja.

- Tretman vremena se
pokazao u San Francisku, kad
sam prvi put studirala kod
zene. Njen pristup radu i
komentarisanju mog procesa
rada je bio drugaciji od svega
§to su svi profesori pre toga
govorili.

- Dosta sam se selila, ali se
Njujork iskristalisao  kao
mesto za  zivot  zbog
izmeSanosti kultura i velikih
mogucénosti u profesionalnom
smislu. Njujork je za mene
savremeni Vavilon, gde sam
otkrila da je oslobadajuce biti
kompozitor.

zivi i radi (imam prijatelja
odande, pa znam). Ali, i
tamo je sve strasnije i
stra$nije, odnosno, ne ulaze
se mnogo u ove stvari koje
mi radimo.

- Kod nas i u svetu drugacije
je bilo pre 10 godina, mozda
je u tom trenutku bilo bolje
biti negde drugde, mada je
retko ko napravio karijeru.
Manje-viSe su se svi nekako
bacili na pedagogiju i nisu
mnogo komponovali.
Nemam utisak da zive od
komponovanja.

bikinijima koje kazu da su
pevacice, a kojima se drogiraju
Siroke narodne mase. To tamo
ne postoji, nema golih Zena na
TV-u, te kanale morate
posebno da platite, dok je ovde
(Srbija) to sasvim normalno i
pozeljno.

- Ono §to je ovde (Nemacka)
bolje je $to postoji mnogo vise

ansambala koji su
zainteresovani za novu
muziku, pa nju stavljaju u

repertoar.

- Mislim da Srbija nije crna
rupa osudena na propast.
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Kompozitorke znaju da svojim preseljenjem ili ¢estim boravcima i kontaktima u
inostranstvu mogu sebi da omoguce vecu vidljivost na medunarodnoj umetni¢koj sceni nego u
sopstvenoj zemlji. Ipak, pored mnogih putovanja, zivota u inostranstvu, stipendija one zele da
ostanu ukljucene 1 u aktivnosti u domovini, kroz svoj umetnicki, kriti¢arski, profesorski rad,
zele da se za njih i u zemlji zna.

Srbija svojim studentkinjama na muzi¢kim akademijama pruza kvalitetno muzicko
obrazovanje (Bila sam u prednosti nad drugima, jer sam jako mnogo naucila ovde [K.M.]).
Na osnovu tog obrazovanja nastavljaju usavrSavanje van domovine i dokazuju se stru¢no
(premijerna izvodenja, priznanja, nagrade...). Okreéu se inostranstvu, koje nudi bolje uslove
za rad, bogate biblioteke, modernu tehnologiju, bolji pristup informacijama, svet nove
muzike, festivale, izvodenje kompozicija, medijsku paznju (vise u Tabelama 30 - 35).

Kompozitorke su prisutne u javnom kulturnom prostoru, §to ih karakteriSe kao zene
kojima su dostupni polozaji mo¢i (dobitnice najvisih priznanja, nagrada, nov€anih nagrada).
Njihova mo¢ je njithov neosporno izrazit dar i ono $to tim darovima stvaraju svojom
neobi¢nom muzikom, kao i pedagoski rad i razne muzicke aktivnosti.

One konstatuju da je medijska podrska ozbiljnoj muzici u Srbiji i onima koji se tom
muzikom bave slaba: radio-stanice se gase, ne postoje radio-stanice koje emituju iskljucivo
kasi¢nu muziku, TV emisije obiluju Sundom, ozbiljna muzika je na radiju i TV slabo
zastupljena, a kompozitorke te muzike su u medijima nedovoljno vidljive, pa i nedovoljno
poznate. To vazi 1 za informacije u Stampanim medijima koje su obi¢no kratke, Sture,
uniformisane, neprivlaéne (Ova sredina je apsolutno gluva za prave vrednosti. [1.S.]; Nasa
dela se ¢uju u svetu, ali kod nas to je sve bez pravih kriterijuma [M.Z.]).

Medutim, kada odu iz Srbije, viSe se vezuju za ono §to je u domovini: koriste srpske
folklorne motive, ritam, neguju obic¢aje iz nacionalne tradicije, inspiriSe ih i istorija (/nspirise
me i srpska istorija i kultura [1.S.]), ne gube identitet (Ja ovde pripadam, ja sam ovde
Skolovana [A.S.]).

Komponovanje ¢esto nije dovoljan izvor prihoda (ni u Srbiji pa ni u inostranstvu), te se
okre¢u i drugim vidovima umetni¢kog angaZzovanja (Nije bilo moguce Ziveti samo od
komponovanja. Na moju sreéu, ja sam se bavila i pedagoskim radom [M.Z.];0d nasih
umetnickih tantijema niko ne moze da zivi u Srbiji, osim od komercijalne muzike: narodne,
muzike za reklame, popularnih hitova, muzike za film [K.M.]; Zahvaljujuci tom zanatu koji
sam znala, sa programom Finale za zapis nota, uspevala sam da zaradim za preZivljavanje;

Osnovni deo mojih finansijskih primanja je rad sa horovima [A.M.]).
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4.5.6. Komponovanje

Tabela 41: Komponovanje (a)
Tema Mirjana lvana Katarina Ana
Srbija Rumunija SAD Kanada
Opredeljenje Muzika je bila sastavni deo | Sredine u kojima sam | Postoji vreme za | Muzika je, naravno,
svakog dana. Zivela su me sigurno | umetnost i vreme kad | najapstraktnija od svih
dramati¢no obeleZavale. ¢ovek ne moze da se | drugih umetnosti, tako
- Ve¢ u detinjstvu sam se bavi umetno$éu. da ta igra moZe da bude
opredelila za muziku, a pocela | - Muzika, onako kako je ja beskrajna
sam da komponujem u srednjoj | vidim, ¢ini mnogostruk i |- U tretem razredu
Skoli. Tu moju sposobnost i | sveobuhvatan zbir | srednje  Skole  zbog | - Sa 15-16 godina odlucila
ljubav je primetio profesor koji | parametara od kojih ¢u | zapalenja tetiva morala | sam da zapravo to Zelim
me je svesrdno podrzavao. samo za pocetak | sam da napustim | da radim. Kreiranje je
najbrajanja, spomenuti: | klavirski odsek. Tada su | neSto S§to sam volela.
- Profesorka klavira govorila je | ljudska  kreativnost i | mi se otvorile nove | Bavila sam se dugo i
da sam suviSe inteligentna da | znanje, istorija 1 naslede, | perspektive i poCela sam | pozoriStem, rezija me je
bih samo svirala Kklavir. | | intuicija i hrabrost, moral i | da komponujem. jako zanimala, ali odlucila
pocela sam da komponujem, | radoznalost, bezbriznost i sam se za muziku.
spontano. sklonost ka razmiSljanju,
fizicki 1 metafizicki
duhovni prostor.
Muzi¢ko - Nisam mogla da razvijem | - Ja  prosto  nisam | - Strahovito sam | - Moj profesor iz Novog
obrazovanje klavirsku tehniku, kasnije sam | fundamentalno zahvalna profesorki sa | Sada je ziva enciklopedija,

pocela sa sviranjem, a nisam
htela da se odvojim od muzike.
Kao student knjizevnosti imala
sam prilike da se iskazem u
pisanoj reci, medutim vise me
je privlacilo pisanje muzike.

- NaroCito je profesorov
asistent imao sjajnu ulogu u
razvoju moga logi¢kog
razmi$ljanja u muzici.

ambiciozna. Dakle, nisam
uopste nikad, mozda nekad
u studentskim danima,
mislila da treba da se
popnem na neki Olimp.

Akademije zato Sto je
ona zaista odlican
profesor, kod nje
jednostavno covek mora

da nauci, to je bilo
najintenzivnije moguce
studiranje.

ne samo veliki stru¢njak
kompozicije.

- Profesor iz Beograda me
je otvorio ka svetskoj i
evropskoj avangardnoj
muzici i naucio da ne
treba da se oslanjamo
samo na svoj instinkt vec
da ga stimuliSem i
kontrolisem.

- Profesor u Kanadi me je
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naucio da treba da piSem
onako kako ja mislim da
treba da piSem, da budem
karakteristi¢na.

Inspiracija i
vreme za kompo-
novanje

- Za mene je uvek naroCito
velika inspiracija ako znam ko
¢e moje delo izvoditi, a vrlo
Cesto i tekst.

- Osnovno je vreme, to ne
zna¢i imati sat ili dva, veé
imati viSe dana, neopterecenih
drugim obavezama. Bitno je da

postoji taj vremenski
zaokruzeni kontinuitet,
opustenost.

- Otkako sam u penziji,

komponujem malo vise. Dok
sam radila, to je bilo uglavnom
na raspustima.

- Obicno se poklopi sa
nekim  osefanjem, sa
inspiracijom koja negde
¢uci, sa nekim planom koji
imate.

- Moj sistem stvaralacki je
takav da povremeno vrlo
intenzivno radim, a onda
stanem.

- Definitivno su to
matematicki procesi i
fizika, koji objaSnjavaju
to Sto mi u prirodi
dozivljavamo kao lepotu,
tako da je to glavna
inspiracija.

- Za komponovanje mi
ostaje onoliko vremena
koliko mogu da proSirim
ta 24 sata: prvo je
porodica, pa posao - od
necega mora da se Zivi,
pa tek onda dode
komponovanje.

-  Komponujem nocu.
Preko dana ima puno
distrakcije.

- Inspiracija je pocetak
necega, moze da bude
nesto §to dolazi iz nas ili
sa strane. Mi kompozitori
sami sebi mozemo zadati
zadatke, koje mozemo da
sledimo.

- Deo wvremena Kkoje
posvecujem predavanju ne
oduzimam od
komponovanja.

Slobodan - Uglavnom komponujem po | - Porudzbina je potpuno | - Komponovanje po | - Diplomskim koncertom
izbor/ slobodnom izboru, retko po | nesto drugo, kada | porudzbini se, na neki | sve je krenulo kao
porudzbine porudzbini, to je najce$Ce za | institucija ulaze u | na¢in, dobija  preko | lavina... Ja jo§ nisam
prijatelje. umetnika, u njegovih 3 | rezimea i preko | prakticno ni  zavrSila
meseca rada, ulaze novac, | biografije. fakultet, a pocela sam da
naravno, da taj ¢ovek moze dobijam profesionalne
na miru, sa punom narudZbine.
koncentracijom da radi. A
toga je kod nas vrlo malo.
Materijalni - Nije bilo moguce Ziveti samo | - Kod nas, apsolutno, ne | - TeSko je ziveti od | - Godinama se nalazim u
status od komponovanja. Na moju | moze da se 7Zivi od | komponovanja, narocito | takvoj situaciji da mogu

sreCu, ja sam se bavila i
pedagoskim radom.

komponovanja. Mozda bi,
eventualno, mogla da zivi

od savremene muzike.

da ne prihvatim ako mi se
nesto ne dopada.
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od svog rada Isidora, zbog
velikog broja izvodenja u
inostranstvu, ali mi drugi
ne.

- Od nasih umetnickih
tantijema niko ne moze
da zivi u Srbiji, osim od

komercijalne muzike:
narodne, muzike za
reklame popularnih

hitova, muzike za film.

- Ja sam bila vrlo sre¢na
Sto sam imala dovoljno
dobrih narudzbina dok
nisam predavala, jer evo
pet godina kako predajem
i mogla sam da zivim od
toga sasvim solidno. Ali je
to vrlo retko Cak i u svetu,
a ne samo u Kanadi.

Uslovi rada - Zahvaljuju¢i nagradi za | - Ova sredina je apsolutno | - Naravno, sa Nadom se | - Dopada mi se §to se u
u Srbiji/ | diplomskog rada i | gluva za prave vrednosti. uvek vidim, mi sve | Kanadi muzika priblizava
inostranstvu preporukama profesora, dobila | - Ako covek ose¢a svoj | planiramo iz Amerike, | raznim sluSaocima, ne
sam stipendiju za usavr$avanje | kapacitet i ¢ini mu se da | ona je jedan od mojih | samo onima koji se bave
u Parizu. Upoznala sam nove | prevazilazi jednu sredinu, | prvih izvodafa i veliki | svremenom muzikom
nad¢ine rada, sagledavanja | on ima potrebu da sa tim | prijatel;. nego i onima koji se
muzike, kod sjajnih pedagoga. | ode u vec¢i svet, odnosno, | - U smislu savremene | uopste ne bave, koji ne
ako smem da upotrebim tu | muzike, to je bio novi | slusaju klasi¢énu muziku ili
re¢, da ,porobi” mnogo | poetak.  Bila  sam | koji viSe vole vizuelnu
veéi auditorijum, da se | potpuno fascinirana. | umetnost ili neku drugu.
predstavi i da ga osvoji na | Pristup informacijama u
neki nacin. To je potpuno | savremenoj muzici - to je
legitimno. na neki nacin Dbio
kulturni Sok.
Osim - Ljubav prema muzikoj | - Zene koje nisu pedagozi, | - Profesorka sam. To je | - Uzivam u pedagoskom
komponovanja... | pedagogiji je moja druga | nisu na fakultetu, nemaju | ipak sigurnost. Nesto na | radu. Volim da predajem i

najveca ljubav, uporedo sa
komponovanjem. Kad sam
shvatila da mnogo volim
pedagogiju, komponovanje je
moralo da prede u drugi plan...

svoje fanove, one Ce
mnogo brze da nestanu, jer
nema ko da ih nosi dalje. |
to ne vazi samo za zene, to
vazi i za muskarce.

- PiSem, mada mi pisanje
nije posao.

¢emu  insistiram  sa
svojim  studentima je
takozvana integracija

znanja, §to podrazumeva
konceptualno shvatanje i
razumevanje materijala.

lako prepoznajem izrazite
talente.
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Tabela 42: Komponovanje (b)

Tema Ana Aleksandra Anja Milica
Holandija SAD Srbija Nemacka
Opredeljenje U podetku nisam znala §ta | Meni je komponovanje | Sloboda mi je jako vaZna, ne | Mogla bih da kaZem
¢u, bila sam jako dobar | kao neko slavlje | mogu biti zarobljena u neke | da sada sebi
solfedista. humanizma. ideje sa kojima se ne slaZzem. postavljam ciljeve, a
manje sanjam.
- Rodak me je slusao kako | - Vrlo rano sam upisala | - Pocela sam da komponujem
sviram i skrenuo mi je paznju | Akademiju. ve¢ u srednjoj Skoli. Upisala sam | - Sa 17 godina pocela
da mogu muziku da zapiSem, prvo teoretski odsek, a sledeée | sam da se bavim
da postoji takav odsek. godine kompoziciju. improvizacijom i
zainteresovala sam se za
- Profesor je imao velik uticaj komponovanije.
na moj ulazak u
kompozitorski svet, jer kad
sam pocela sa pripremama jo$
uvek nisam znala da hoc¢u da
nastavim kompoziciju.
Muzi¢ko - Tim razgovorima profesor | - Razli¢iti gradovi i sredine | - Nakon klasi¢nog studiranja, | - Tokom studija kada jo$
obrazovanje me je prosto namamio da | jesu moje stanice, ,prtljag” | bilo mi je vazno, i pre svega | nisam planirala da idem

udem u taj svet, tako da je on
uticao na moj rad, §to je
normalno, bio mi je profesor.

- Uslovi studiranja su u
Holandiji bili mnogo bolji
nego ovde, ali profesori nisu
toliko voleli da filozofiraju, to
je bio vrlo skraceni oblik
komuniciranja.

koji putuje sa mnom: Novi

Sad  uvek  predstavlja
glavno mesto U mom
zivotu; San  Francisko,
period oslobadanja,
umetnicke ekspanzije; u
Milanu se razvio moj

interes za elektroniku, u
Njujoru sam otkrila da je
oslobadajuce biti
kompozitor.

potrebno, da imam neki zivi
ansambl, sa kojim zivo radim,
imam probe, izvodimo nesto. Ja
volim da sam 1 udesnik, da zivim
taj proces.

bilo gde, sa kolegama sa
fakulteta smo pokrenuli
i osmislili  festival
Koma, ,,Koncerti mladih
autora”.

- Velika mi je Cast §to su
me sa 24 godine primili
na najveci i najpoznatiji
Institut za istrazivanje
akusticne muzike na
svetu, a posebno zbog
toga Sto sam prvi
drzavljanin Srbije koji
se ikada obreo tamo.
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Inspiracija - Inspiracija dolazi sa druge | - Inspiracija je vrlo Cesto | - Muzi¢ko pozoriste me najviSe | - Pitali su me jednom
i vreme strane, u vezi sa temom koju | narudzbina. ~ Nekad je | zanima, ne§to u Cemu se ja | prilikom da kazem u tri
za kompo- | ansambl priprema: ako je | vizuelna stvar, razliciti | najbolje ose¢am, ne samo u |re¢i kakva je moja
novanje slobodna tema, onda je to | poticaji. A nekad direktno | muzickom nego i u dramskom. | muzika i ja sam rekla -
naravno do mene. Ponekad je | tekst, kao u sluc¢aju Stanice. | Radila sam i za plesne predstave, | mo¢na, energi¢na i
Cisto zanatski. jako volim ples. crvenal!
- Oceva smrt za mene je bila - Volim da komponujem na tude
prekretnica, Sok, tada sam recCi.
prestala da komponujem.
- Nemam stalan posao i meni
porudzbina oduzima strasno
puno vremena, a od toga ja
zivim i to moram vrlo dobro
da iskonstruiSem.
Slobodan - Komponujem po porudzbini | - Mi ovde smo navikli svi | - Porud’bine su za mene |- Covek ipak treba da
izbor/ ako mogu to i da naplatim. da radimo sve i kritikujemo | neophodnost, ja Zivim od njih... | drzi do sebe. Biram
porudzbine kad ne mozemo da radimo | Ali, sve je manje porudzbina. porudzbinu  koja mi
eksperimentalni  teatar u dozvoljava potpunu
nacionalnom pozoristu. slobodu u
Nije svako mesto za sve. komponovaniju.
Materijalni - Zahvaljujucéi tom zanatu koji | - Motivacija koja dolazi iz | - Ja sam stvarno u trci za |- Od komponovanja ne
status sam znala, sa programom | straha od  materijalne | novcem koji bi mi obezbedio | moze da se izdrzava
Finale za zapis nota, uspevala | sigurnosti ~ blokira  ono | egzistenciju... A opet, zelim da | Mora da postoji stalan
sam da  zaradim za | vizionarsko.  Kod  nas | radim i neke druge stvari koje mi | izvor prihoda sa strane,
prezivljavanje finansiranje nije dovoljno | materijalno ne¢e mnogo pomoé¢i. | bilo to stalna mese¢na
- Osnovni deo  mojih | pluralisticko, dok u Americi stipendija ili pedagogija.

finansijskih primanja je rad sa
horovima.

jeste — ako radite veliku
produkciju na nacionalnom
nivou, tu ¢e biti odreden set
parametara, za razliku od
neke nezavisne produkcije
koja ima vecéu slobodu.
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Uslovi - U Holandiji imam vise | - Uvodenje muzike u |- Beograd nema stalnu scenu za | - U inostranstvu ima
u Srbiji/ | mogucénosti da mi se za rad | prostore koji nisu koncertne | modernije muzicke tvorevine, za | mnogo vise ansambala,
inostranstvu (komponovanje) plati. dvorane, sviranje za | muzicko pozoriste koje nije | koji su poznati u svetu. |
publiku koja nije | tradicionalno, koje nije ni opera | zainteresovani za novu
standardna koncertna | ni klasi¢ni mjuzikl. Ovakva dela, | muziku. Festivali su
publika, to je ta mobilnosto | s malo viSe srece, pojave Se | jako dobro propraceni
kojoj govorim i koju bih iz | katkad na festivalima, ali im je i | medijski.
sveta u kome zivim prenela | dalje sudbina najéescée | -Studenti sa
u domovinu. neizvesna. instrumentalnih  odseka
imaju  obavezu da
sviraju kompozicije
svojih kolega, koji su
tako u moguénosti da
¢uju svoja nova dela. To
je pravi pristup
studijama.
Osim - Radim dosta aranzmana za | - Predajem na Siti koledZu | - Ja nisam neki seriozni, klasi¢ni | - Osim pisanja novih

komponovanja...

horove, orkestre. Prepisujem
note u elektronskoj formi.

Prija mi da radim kao
aranzerka 1  dirigentkinja
horova.

(Citty Colleg) u Njujorku.

muzicki profil, volim da se
zaputim 1 u druge muzicke
svetove, da neprestano Sirim
svoje umetnicke vidike. Radila
sam 1 sa Bregovicem, filmsku
muziku, staru, renesansnu, bilo
je i etno zvuka... Sve je to
itekako zdravo za moje muzicko
misljenje i zbog takvih izleta ne
mogu izgubiti svoj muzicki
identitet.

komada, moj deo posla
je da drzim seminare i
predavanja, prezentacije
svojih dela i da radim sa
studentima. Bilo mi je
veliko zadovoljstvo i
iznenadena sam §to mi
pedagoski rad toliko

prija.
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Analiza odgovora kompozitorki na temu komponovanje pokazuje da vecina njih
najcesce pocinju da komponuju kao srednjoskolke (sa izuzetkom nekih decijih pokusaja).

Prekretnica u opredeljenju za studiranje na odseku za kompoziciju gotovo je uvek
pracena posebnim okolnostima i licnostima (izvan najuzeg porodi¢nog okruzenja) koje su
bitno uticale na to opredeljenje. Mada su muzicki obrazovane, neke od njih su, pri prvoj
proveri spremnosti za visokoSkolske studije, bile nesigurne u sopstvene sposobnosti (Nisam
bila sigurna da ¢u uspeti da polozim prijemni [A.D.]).

Neke otezavajuce okolnosti u gradenju karijere vezane su za starosnu granicu (Zakasnila
sam sa muzickom Skolom, nisam mogla da budem dobar izvodac¢ [M.Z.]), zdravstvene prilike
(Dobila sam upalu tetiva, nakon cega sam morala da se ,,oprostim” od Klavira [K.M.]), kao i
nedostatak samopouzdanja u sopstvene izvodacke sposobnosti i scenski nastup (Nisam bila
sklona sceni [1.S.]).

Prve osobe koje primecuju talenat jesu profesorke (najcesce klavira), koje su u nizim i
srednjim $kolama u veéem broju zaposlene nego kolege profesori.®’ Situacija se znacajno
menja na visokoskolskom nivou, gde su profesori kompozicije ve¢éinom musgkarci® (sedam od
osam kompozitorki iz uzorka istrazivanja tokom studiranja u Srbiji - Beograd, Novi Sad — su
bile u klasi kompozitora, a samo jedna u klasi kompozitorke). One tokom vise godina studija
pod uticajem takvog okruzenja usvajaju ustaljeni nadin oslovljavanja rodno neosetljivim
jezikom, pa za sebe kazu: Ja sam kompozitor. Izjava kompozitorke govori u prilog tome:
Tamo (inostranstvo) sam prvi put studirala kod Zene i to je bio apsolutno nov i drugaciji
pristup [A.V.].

S obzirom da se kre¢u u profesionalnom svetu koji je vise muski, te da se na ¢elnim
pozicijama direktora velikih institucija, udruzenja i drugih organizacija jo§ uvek u vecem
broju nalaze muskarci ($to podrazumeva i vecu finansijsku snagu koja je neophodna za
bavljenje kompozitorskim poslom), ,primorane” su da sebe predstave kao ,jednake” sa
kompozitorima. Zastupaju stav da kompozitorska profesija ne otvara prostor za rodnu
diskriminisanost (Ja sam kompozitor i imam ista prava [M.D.]).

37 Uzimam u obzir da predmet kompozicija ne postoji u programu rada srednje muzicke $kole, ve¢ su to
harmonija, muzicki oblici, kontrapunkt, koje mogu da predaju kompozitorke i kompozitori, pa je Sansa utoliko
veca za veci broje nastavnica i nastavnika. Na visokoskolskim ustanovama, situacija je potpuno obrnuta:
kompozicija je poseban predmet, ali je fond ¢asova izvrSilaca nastave vrlo mali (od Sest za profesorke i profesore
do 12 za asistentkinje i asistente). Shodno tome, prima se veoma mali broj studentkinja i studenata, a
istovremeno je smanjena mogucnost za angazovanje veceg broja profesorki i profesora kompozicije. O ovoj
pojavi i potrebi promene u sistemu studiranja govore i neke sagovornice.

% lako podaci (Dervisevi¢, 2010) govore da do 2000. godine medu svrSenim specijalizantima Zene &ine 60% i
58% magistara i doktora nauka, od ukupnog broja univerzitetskih nastavnika zene Cine samo 15%, a 44% su
asistentkinje.
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Na osnovu odgovora kompozitorki na zajedni¢ko pitanje moze li kompozitorka da zivi

samo od komponovanja i kojim muzi¢kim izrazavanjem dopunjuje komponovanje, formirala

sam Tabelu 43.

Tabela 43: Ostale aktivnosti kompozitorki

R.b. | Muzic¢ka aktivnost Ukupno %
(0-9)*
1 Pevanje 1 11,11
2 Sviranje 3 33,33
3 Dirigovanje 2 22,22
4 AranZiranje 2 22,22
5 Pedagoski rad 6 66,66
6 Aktivnost iz nemuzi¢kog polja 1 11,11

*U ovoj tabeli uvritena je i kompozitorka 1.Z., jer u objavljenim $tampanim tekstovima
postoje podaci koji govore o njenim drugim muzi¢kim aktivnostima.

Kompozitorke su slozne u stavu da komponovanje samo po sebi ne pruza konstantnu

materijalnu sigurnost i da se, shodno tome, bave i drugim aktivnostima u oblasti muzike

(Radim dosta aranzmana za horove, orkestre, prepisujem note u elektronskoj formi. Osnovni

deo mojih finansijskih primanja je rad sa horovima [A.M.]; Predajem na Siti koledzu u

Njujorku [A.V.]; Osim pisanja novih komada, moj deo posla je da drzim seminare i

predavanja, prezentacije svojih dela i da radim sa studentima [M.D.]; TesSko je Ziveti od

komponovanja, narocito od savremene muzike. Profesorka sam. To je ipak sigurnost [K.M.]).

Retke su one koje isklju¢ivo svojim komponovanjem mogu da obezbede ne samo slavu ve¢ i

materijalnu satisfakciju (Bila sam vrlo srec¢na Sto sam imala dovoljno dobrih narudzbina dok

nisam predavala i mogla sam da Zivim od toga sasvim solidno. Ali je to vrlo retko, cak i u

svetu [A.S.]).
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4.5.7. Nagrade i priznanja

Tabela 44: Nagrade i priznanja (a)

Mirjana Zivkovi¢ Ivana Stefanovié Katarina Miljkovié¢ Ana Sokolovié¢
Srbija Rumunija SAD Kanada
U Srbiji
- RTV Beograd - druga | - UKS (1972); -,,Josip Slavenski”; - za najbolju scensku muziku za decu

nagrada (1964);

- ,,Stevan Hristi¢” (1964);

- SOKOJ (1982);

- UKS — prva nagrada (1982);
- UU ,Zlatna plaketa”, za
pedagoski rad (1996);

- Savez drustava muzickih i
baletskih pedagoga, Nagrada
za zivotno delo (2004).

- 2. MTK — prva nagrada (1993);
-,,Sterijina”, za muziku (1997);

-,Milo§ Crnjanski”, za Kknjigu
putopisnih eseja ,,Put za Damask”
(2001);

- ,,Stevan Mokranjac” (2008);

- ,,Vitomir Bogi¢”za Zivotno delo-
izuzetan doprinos u radiofoniji
(2010);

- Nacionalna penzija u kulturi
(2011).

-,,Vasilije Mokranjac”;

- Nagrada Univerziteta u
Beogradu;

- Oktobarska nagrada
grada Beograda za
mlade umetnike.

(1992).

U svetu
- Konzervatorijum ul- ,Zan Antoan”, Monte Karlo -, Luj Krasner i Lorens | - SOKAN - ,Najbolji mladi kompozitor”,
Fontenblou (Francuska) — | (1974); Leser”, za izvrsnost u | Kanada (1995, 1998, 2008);
prva nagrada (1968). - FEDOR - prva nagrada (1992); | nastavi, SAD (1997). ,Medunarodno  takmicenje = mladih

-, SLABBESZ”, Austrija (1993).

kompozitora” — prva nagrada (,,gran pri”),
kanadski drzavni radio CBC (1999);

- Statua ,,Pri opus”, Kvebek (2006);

- Nov¢ana nagrada ,,Izvanredno talentovan i
uspesan muzicki stvaralac” Kanadskog
umetnickog saveta (2006);

- Muzicki Oskar - kompozitorka godine u
Kvebeku (2007);

- za koncertnu muziku — prva nagrada,
Kanada, (2008);

- Novcana nagrada ,,Kompozitorka godine”,
Nacionalnog umetni¢kog centra u Otavi
(2008).
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Tabela 45: Nagrade i priznanja (b)

Ana Mihajlovi¢ Aleksandra Vrebalov SAD Anja Pordevié¢ Milica Pordevi¢
Holandija Srbija Nemacka
U Srbiji
- Takmigenje jugoslovenskih | - Soros fondacija (1995, 1998); - ,,Stevan Mokranjac” | -,,Teslina” za stvaralastvo mladih

kompozitora -
(1987, 1988, 1992);
- Jugoslovensko takmicenje iz
solfeda — prva nagrada (1987);

- Radio Beograd za najuspesniju
muzicarku (1988, 1992);

- Radio Beograd (sa grupom
Magnificent 7,1988);

- UKS — prva nagrada (1989).

prva nagrada

- ,,Stevan Mokranjac” (2010; 2012).

(2003);
- Povelja Radio
Beograda za

najuspesnijeg mladog
umetnika (2013).

(2012).

U svetu

- ,Irino”,za kompoziciju, Japan
(1998).

- Takmicenje iz kompozicije — prva
nagrada, SFCM, Kalifornija (1996);

- Nov¢ana nagrada Univerziteta
Micigen, SAD (2002);

- pohvala udruzenja ,Prijatelji i
neprijatelji nove muzike”, Njujork
(2003);

- Njujork — prva nagrada (2004);
- Americki muzi¢ki centar,
(2004);
- ,,Ameri¢ka akademija za umetnost i
knjizevnost”, Njujork, za ostvarenja u
muzici (2007 );

SAD

- Pocasno drzavljanstvo Amerike, za nagrada (2013);
izuzetne rezultate na polju - ,Lucern  festival  2013”,
komponovanja (2005). Svajcarska — prva nagrada (2013).

- ,Internacionalna letnja akademija
prva

Prag-Bec¢-Budimpesta”  —
nagrada, Austrija (2005);
- Internacionalna

Holandija (2006);
- SOLTI Fondacija, laureat, (2010);

- 8. Tajlandski medunarodni festival
kompozicije, Mahidol Univerzitet,

Bangkok — prva nagrada (2012);
- 8.
Kompositionspreis

,,Gaudeamus
muzicka nedelja” — tre¢a nagrada,

Berlin-Rheinsberger
Ministarstva
kulture i Senata Berlina — prva
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Moze se re¢i da su odabrane kompozitorke ostvarile znatan broj nagrada i priznanja u
svetu i kod nas. Tom broju treba dodati i osam nagrada Isidore Zebeljan koje je dobila u Srbiji
(najvise od svih ostalih kompozitorki — 21,05%). Posmatrano po vrstama, to su nagrade za
kompoziciju, scensku, pozorisnu ili filmsku muziku, pedagoski rad, knjizevna ostvarenja,
solfedo, doprinos u radiofoniji, kao i za najuspe$niju mladu umetnicu/umetnika, za zivotno

delo, i nacionalna penzija za ostvarenja u kulturi.

Tabela 46: Broj nagrada i priznanja kompozitorki

R.b. | Kompozitorka Srbija Svet Ukupno %
1 Mirjana 6 1 7 10,60
2 Ivana 7 3 10 15,15
3 Katarina 4 1 5 07,57
4 AnaS. 1 9 10 15,15
5 Ana M. 5 1 6 09,09
6 Aleksandra 4 7 11 16,66
7 Anja 2 0 2 03,06
8 Milica 1 6 7 10,60
9 Isidora 8 0 8 12,12

ukupno 38 28 66 100%

U Srbiji su najveéi broj priznanja i nagrada ostvarile Mirjana Zivkovi¢, Ivana Stefanovié i
Ana Mihajlovi¢, ukupno 18, §to je 60% od ukupnog broja nagrada osam kompozitorki. Nizak
procenat ostvarenih nagrada u Srbiji kod kompozitorki koje su u svetu najviSe nagradivane
(Ana Sokolovi¢, Milica Pordevi¢) objasnjavam ¢injenicom da su one ubrzo nakon studija
napustile domovinu i u svetu nastavile profesionalno dokazivanje.

U svetu su najviSe puta nagradene kompozitorke Ana Sokolovi¢ i Aleksandra Vrebalov,
koje su (posle svrsenih studija kompozicije u Srbiji) nastavile da Zive i rade u Kanadi i SAD.
One su svojim delima ostvarile uspeh u kompozitorskoj profesiji, bez obzira na status
kompozitorke iz inostranstva (Mislim da smo ovde ravnopravni, da nema razlike, a doprinosi
i moj imigrantski status [A.S.]). Cinjenica je da je u zemljama u kojima su ove dve
kompozitorke nastavile rad 1 karijeru ravnopravnost polova znatno ranije pocela da se
ostvaruje nego u Srbiji, da su kao kompozitorke i1 ¢lanice drustva prihvacene kao ,,njihove”
(Oni (Kanadani, prim.a.) mene smatraju svojom, i sama se osecam tako [A.S.]). Milica,

najmlada od kompozitorki iz uzorka, takode je viSe puta nagradivana u inostranstvu, pre svega
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u Nemackoj gde Zivi i profesionalno se usavr$ava, ali i na raznim festivalima i takmicenjima
Sirom sveta. Broj nagrada koje su u svetu dobile ove tri kompozitorke je 22, $to je 37,93% od
ukupnog broja nagrada.

Najveci ukupan broj nagrada (u Srbiji 1 inostranstvu) imaju Aleksandra Vrebalov (11) 1
Ivana Stefanovi¢ i Ana Sokolovi¢ - po 10 nagrada, §to je 55,17% od broja svih nagrada
kompozitorki.

Zakljucujem da su kompozitorke ostvarile vidljivost svojim kvalitetom kako u svojoj
zemlji tako 1 u inostranstvu, da su preuzele aktivnu ulogu u javnom zivotu, ali da se o tome
najviSe moze saznati iz razgovora sa umetnicama, pretrazivanjem njihovih li¢nih sajtova i
ponekad sajtova udruzenja kojima pripadaju (nazalost retko azuriranim). Medijski tekstovi o
ovoj tematici najée$ce su u formi najkraceg novinarskog zanra (vest) i nedovoljno atraktivni
da bi ¢itaocima zadrzali paznju (Tabela 5).

Najpriznatija nagrada koja se u Srbiji dodeljuje kompozitorkama i kompozitorima je
»Stevan Mokranjac”. Vaznost ovog priznanja upravo je u tome da ga dodeljuje najznacajnija
institucija za ovu vrstu muzickog stvaralastva u Srbiji - Udruzenje kompozitora Srbije (u
daljem tekstu UKS).

,, Tokom ranijih decenija raspisivani su redovni godis$nji konkursi za nagrade UdruZenja za
najnovija ostvarenja u okviru zanrova simfonijske, kamerne, solisticke i vokalne muzike (u
svakoj oblasti do tri nagrade), a postojala je praksa dodeljivanja nov€ane stimulacije za dela
premijerno izvedena u protekloj godini. Nagrada ,,Petar Konjovi¢” dodeljivana je za dela iz
oblasti simfonijskih, vokalno-simfonijskih i muzic¢ko-scenskih ostvarenja. Ustanovljenjem
Medunarodne tribine kompozitora, nagradivanje najnovijih ostvarenja postalo je deo ove
smotre. Godine 1994, kao najznacajnije priznanje inaugurisana je godi$nja nagrada ,,Stevan
Mokranjac” za delo prvi put izvedeno u prethodnoj kalendarskoj godini.®

Konstatujem da su kompozitorke relativno ravnopravno uklju¢ene u ovu vrstu
nagradivanja. Od kompozitorki iz uzorka cetiri su dobitnice nagrade ,,Stevan Mokranjac”
(Ivana Stefanovié, Aleksandra Vrebalov dva puta i Anja Pordevi¢), zatim Isidora Zebeljan.
Od ukupnog broja nagradenih ovom nagradom (20) kompozitorke su nagradene Sest puta
(30,00 %), kompozitori deset (50,00 %), a Cetiri puta nagrada nije dodeljena (20,00 %). Pre
ustanovljenja nagrade ,,Stevan Mokranjac” nagradu UKS dobile su Mirjana Zivkovi¢, Ivana
Stefanovi¢ 1 Ana Mihajlovi¢. Kompozitorke koje nisu nagradene od UKS su Katarina

Miljkovi¢, Ana Sokolovi¢ i Milica Pordevi¢, dok je kompozitorka Ivana nagradena i na

39 Tekst preuzet sa zvaniénog sajta Udruzenja kompozitora Srbije www.composers.rs.
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Medunarodnoj tribini kompozitora (tu nagradu takode dodeljuje UKS). Ljubica Mari¢, nasa
prva istaknuta kompozitorka u 20. veku, takode je dobitnica ove nagrade.

Problem u vezi sa nagradivanjem je 1 u tome Sto sam ¢in dodele nagrade nije dovoljno
vidljiv u javnosti. Da bi se to poboljsalo, dobro bi bilo koristiti iskustva u dodeljivanju
nagrada u razvijenim zemljama Evrope (Raskovi¢, 2013). Postavlja se pitanje da li ove
nagradene izuzetne umetnice i umetnici zablistaju samo na dan dodele, a zatim se
zapostavljaju ili im nagrada obezbeduje dugotrajniju vidljivost u javnosti. Nagrade struc¢ne
javnosti za kvalitet ne izostaju ali javno prezentovanje je zatajilo tokom ovih decenija, o cemu
svedoce 1 podaci iz ankete sa srednjoskolcima.

Zbog izuzetnog znacaja koji nagrada ,,Stevan Mokranjac” ima, prikazujem sve nagradene
kompozitorke i kompozitore, sa osnovnim podacima (naziv nagradene kompozicije, godina za

koju su nagradeni i sastav Zirija), kao i podatke kada nagrada nije dodeljena® (Tabela 47).

40 Podaci preuzeti sa zvani¢nog sajta Udruzenja, 7. 9. 2013.
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Tabela 47: Nagrada UKS Srbije ,,Stevan Mokranjac”

R.b. | Kompozitor/ka Kompozicija Za Ziri
godinu
1 | Puro »Asketska beseda“ za glas i kamerni 2012. Milan  Mihajlovi¢, predsednik, Sonja
Zivkovié ansambl Marinkovi¢, Zorica Premate, Milo§ Zatkalik
1 Milorad Marinkovié
2 | Aleksandra Opera ,,Mileva” 2011. Ivana  Stefanovi¢, predsednica, Sonja
Vrebalov Marinkovi¢, Zorica Premate, Milo$§ Zatkalik
i Srdan Hofman
3 | Srdan »Gledajuéi  u  Ogledala  AniSa 2010. Ivana  Stefanovi¢, predsednik, Milan
Hofman Kapura”, za dve harfe i procesore Mihajlovi¢, Aleksandra Vrebalov, Milo$
zvuka Zatkalik i Sonja Marinkovic¢
4 | Aleksandra ,»Stanice”, za vokalne soliste, hor i 20009. Milan  Mihajlovié, predsednik, Ivana
Vrebalov orkestar Stefanovi¢, Zoran Eri¢, Milo§ Zatkalik i
Sonja Marinkovié
5 | Zoran ,,.Sedam pogleda u nebo”, za gudacki 2008. Rajko Maksimovi¢, predsednik, Ivana
Eri¢ sekstet Trisi¢, Sonja Marinkovi¢, Miroslav Savi¢ 1
Milo§ Zatkalik
6 lvana ,Neobi¢ne scene sa Homerovog 2007. Rajko Maksimovi¢, predsednik, Ivana
Stefanovic groba u Smirni — novi prilozi za Trisi¢, Sonja Marinkovi¢, Miroslav Savi¢ i
Hansa Kristijana Andersena”, za Milo§ Zatkalik
flautu 1 gudacki orkestar
7 | Nije dodeljena 2006. Rajko Maksimovi¢, predsednik; Ivana
TriSi¢, Milo§ Zatkalik, MiSa Savi¢, Sonja
Marinkovi¢.
8 | Dejan Diptih op. 166 za engleski rog i 2005. Rajko Maksimovi¢, predsednik; Ivana
Despic kamerni orkestar Trisi¢, Milo§ Zatkalik, Misa Savi¢, Sonja
Marinkovic.
9 Ivan ,Kada se sedam puta digne zavesa”, 2004. Rajko Maksimovi¢, predsednik; Ivana
Brkljaci¢ za simfonijski orkestar Trisi¢, Milo§ Zatkalik, Misa Savi¢, Sonja

Marinkovic.
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10 | Isidora ,Zora D”, kamerna opera u jednom 2003. Rajko Maksimovié, predsednik; Ivana
Zebeljan éinu Trisi¢, Zorica Premate, Misa Savi¢, Sonja
Marinkovic.
11 | Aleksandra ,Narcis i Eho”, kamerna opera 2002. Rajko Maksimovi¢, Ivana Trisi¢, Sonja
Pordevic¢ Marinkovi¢, Zorica Premate, MiSa Savic¢
12 | Zoran ,Sest scena — komentari” za tri 2001. Rajko Maksimovi¢, Ivana TriSi¢, Sonja
Eri¢ violine i gudacki orkestar Marinkovi¢, Zorica Premate, MiSa Savié
13 | Nije dodeljena 2000. Ivana Trisi¢, predsednik zirija, Vlastimir
Trajkovi¢, Sonja Marinkovi¢, Zoran Eri¢,
Zarko Mirkovié
14 | lvan ,,Divertimento”, za dva violoncela i 1999, Ivana TriSi¢, predsednik Zirija, Ana
Jevti¢ gudace. Kotevska, Sonja Marinkovié¢, Zoran Eri¢,
Zarko Mirkovié
15 | Nije dodeljena 1998. Ivana TriSi¢, predsednik Zirija, Ana
Kotevska, Sonja Marinkovié¢, Zoran Eri¢,
Zarko Mirkovié
16 | Zoran ,Oberon”, koncert za flautu i 1997. Ivana Trisi¢, predsednik zirija, Ana
Eri¢ instrumentalni ansambl Kotevska, Sonja  Marinkovi¢, Milan
Mihajlovié¢ i Zarko Mirkovié
17 | Ljubica ,,Torzo”, klavirski trio 1996. Ivana Tri$i¢, Ana Kotevska, Vlastimir
Mari¢ Trajkovi¢, Milan Mihajlovi¢ 1 Dejan Despic,
predsednik
18 | Nije dodeljena 1995. Ivana TriSi¢, Srdan Hofman, Vlastimir
Trajkovi¢, Milan Mihajlovi¢ 1 Dejan Despi¢,
predsednik
19 | Vlastimir Koncert za klavir i orkestar u B-duru 1994, Ivana TriSi¢, Srdan Hofman, Vladan
Trajkovi¢ Radovanovi¢, Milan Mihajlovi¢ 1 Dejan
Despi¢, predsednik
20 | Milan ,,Momento” 1993. Ivana TriSi¢, Srdan Hofman, Vladan
Mihajlovié¢ Radovanovi¢, Zoran Eri¢ i Dejan Despic,

predsednik
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5.0. ZAKLJUCAK

Cilj istrazivanja je bio da sistematizujem, analiziram i objasnim percepciju
kompozitorki Srbije u 20. i 21. veku u pisanim medijima u Srbiji, kako bih predlozila mere za
promenu postojeceg stanja.

Odabrala sam devet kompozitorki muzicki obrazovanih u Srbiji, koje danas ostvaruju
uspesnu karijeru ovde, a mnoge od njih i u inostranstvu. Analizirala sam njihovu prisutnost u
Stampanim medijima i njihove ispovesti o sopstvenom zivotu i profesiji.

Analiza odabranog korpusa tekstova iz Sest tiraznih dnevnih listova i1 relevantnih
Stampanih medija pokazuje da je ukupna produkcija ozbiljne muzike u Srbiji nedovoljno
afirmisana, pa su prema tome i profesionalna dostignu¢a kompozitorki nedovoljno dostupna
javnosti. Posmatrani po Zanrovima, analizirani tekstovi su najéeS¢e kratki izvestaji ili vesti o
dogadajima, rede istrazivacki tekstovi, intervjui, ili kriticki pregledni tekstovi koji
problematizuju postojeée stanje u oblasti umetnicke muzike.

Pokazalo se da su neke od odabranih kompozitorki veoma prisutne u medijima i kao
kompozitorke, ali i kao javne li¢nosti, dok se neke pominju sporadi¢no - uglanom u vezi sa
nekim muzickim dogadajem kojem su na neki nacin doprinele, ili ¢ak odsustvuju iz medija i
kada takve dogadaje uspesno prireduju. Zaklju¢ujem da su neke kompozitorke shvatile
vaznost medijskog predstavljanja i ustanovile mehanizme putem kojih promovisu ozbiljnu

muziku uopste, a posebno onu koju same stvaraju ili izvode.

Metod zivotnih pri¢a pomaze uoblicavanju konteksta u kojem se odvija profesionalna
karijjera Zena, u ovom slucaju kompozitorki, iz kojeg se iSCitava viSeslojno znanje o
profesionalnom doprinosu i radu u svakom pojedinatnom slucaju. U Zivotnim pri¢ama
c¢ujemo glas samih umetnica, na osnovu toga dobijamo podatke o razli¢itim sistemskim
preprekama u drustvenom 1 kulturnom Zivotu Srbije: o teSko¢ama u strukovnom UdruZenju
kompozitora Srbije, ali 1 o razli¢itim konkretnim predlozima kako da se te teskoce otklone; o
nagradivanju, nagradama 1 priznanjima; o problemima kompozitorske profesije; o
zapoSljavanju nakon dobijanja visokoskolske diplome; o Stampanju notnog i drugog
materijala 1 sl. Podaci iz li¢nih ispovesti kompozitorki omogucavaju i poredenje sa situacijom
u ovoj oblasti u drugim zemljama, a mogu posluziti 1 za safinjavanje dobre strategije za
prevazilazenje postojeceg stanja u muzickoj umetnosti kod nas. Iz zivotnih prica i biograma

kompozitorki, kojima je obuhvacen vremenskih period od pola veka, moguce je ustanoviti



jasne pomake danas, u drugoj deceniji 21.veka, u odnosu na situaciju polovinom 20. veka:
znatno je veci broj studentkinja koje zavrSavaju muzicke akademije u zemljii, kao i onih koje
zavrSavaju studije kompozicije i preuzimaju znacajne zadatke u razli¢itim muzickim
zanrovima (opera, balet, mjuzikl - pored ve¢ ustaljenih zanrova); vise je onih koje su u
ukupnom muzi¢kom zivotu danas aktivne ne samo kao kompozitorke, nego i na dirigentskim
funkcijama, zatim u muzickoj reziji, uz bogatu izvodacku i koncertnu produkciju. Posebno je
vidan napredak u muzickoj kritici koju danas dominantnije piSu zene u Srbiji. Vidljivo je
povecana prisutnost Zena i na istaknutim druStvenim pozicijama povezanim sa muzikom.
Zahvaljuju¢i metodu Zzivotnih pric¢a, dobili smo za kompozitorke iz naSeg uzorka
autenti¢nu iscrpnu listu podataka o nagradama i drustvenim i muzic¢kim priznanjima — podaci
0 tome ne postoje nigde na jednom mestu sakupljeni.
Zaklju€ujem da je kombinovanje visSe metoda analize (u ovom slucaju metod kriticke
analize medijskih tekstova i metod Zivotnih pri¢a) valjan pristup za prikupljanje vaznih
podataka o jednoj znacajnoj oblasti umetnickog stvaralastva, kao i za viseslojno sagledavanje

drustvene i kulturno-umetnicke uloge i znacaja profesije kompozitorki kod nas i u svetu
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7.0. PRILOZI
7.1. Prilog 1: Biogrami

7.1.1. Mirjana

Godina Dogadaji

1935. | Rodena u Splitu, u obrazovanoj intelektualnoj porodici (ima brata). Otac, poreklom iz
sela Zabrda, pored Petrovca na Mlavi, profesor biologije. Njegovi roditelji bili su
nepismeni, patrijarhalni i negovali tradiciju. Majka, rodom iz Dalmacije, jedna od
prvih doktorki nauka italijanskog jezika (studirala u Becu, Parizu i Firenci, gde je i
doktorirala).

1942- | Polazi u osnovnu s$kolu u Beogradu, ali porodica ubrzo odlazi na selo, gde Mirjana

45, zavrsava tri razreda osnovne $kole. Od majke u¢i italijanski, od guvernante francuski,
a od drugarice ruski jezik.

1945. | Posle oslobodenja Beograda, porodica se vraca u glavni grad; Mirjana zavrSava
Cetvrti razred i polazi u baletsku skolu.

1946. | Polazi u gimnaziju.

1948. | Polazi u nizu MS (u neposrednoj blizini kuce).

1954, | ZavrSava gimnaziju i upisuje Filozofski fakultet (Odsek za svetsku knjiZzevnost);
nastavlja muzic¢ko obrazovanje (Odsek za klavir) u srednjoj muzickoj Skoli.

1956. | Profesorka klavira Alisa BeSevi¢ upucuje je u kompoziciju; pise o muzickom zivotu
za list Student.

1957. | Pocinje da improvizuje i komponuje.

1958. | Apsolvira na Filozofskom fakultetu i upisuje FMU u Beogradu (Odsek kompozicija);
komponuje Dva impresionisticka komada.

1959. | Komponuje Malu svitu i Igracku vjetrova.

1960. | Komponuje Minijature i Predosecaj jeseni na velegradskom plocniku, pise muzicke
kritike za Student, Danas, Pro Musicu.

1961. | Komponuje Varijacije;objavljuje tekst Neki problemi naseg savremenog muzickog
stvaranja (Danas).

1962. | Komponuje Duvacki kvintet.

1964. | Diplomira na FMU u Beogradu (u klasi prof. Stanojla Raji¢i¢a); profesorka je u MS
,Josip Slavenski” (u kojoj je nekada bila ucenica) za predmete: harmonija,
kontrapunkt, muzicki oblici, vezbe u komponovanju, muzicki folklor; dobija Il
nagradu RTV Beograda i nagradu Stevan Hristi¢; komponuje delo Sinfonia
polifonica.

1965. | Komponuje Passacagliu i Studiju I; objavljuje tekst Varsavska jesen.

1966. | Komponuje Pean; objavljuje tekst Novi zvuk — sta je to?...

1967. | Dobija stipendiju francuske vlade i usavrSava se na Pariskom konzervatorijumu i
Fonteneblou, iz kompozicije 1 analize muzi¢kog dela (klasa kompozitora Olivijea
Mesiena i kompozitorke Nade Bulanze); komponuje Simfonijski torzo i Dva prelida;
objavljuje tekstove Sigogis — novo delo Petra Ozgijana, Concerto abbreviato Petra
Bergama i Nasa misljenja. O problemima muzickog Zivota.

1968. | Dobija | nagradu Konzervatorijuma u Fontenblou (Francuska); objavljuje tekstove
Roajan - festival savremene muzike i Nada Bulanze.

1969. | Komponuje Studiju Il; objavljuje tekst Beogradske muzicke svecanosti.

1970. | Angazuje se oko sredivanja i otvaranja Legata Josipa Slavenskog; objavljuje tekst
Nasa misljenja. O reformi muzickog Skolstva.

1971. | Upisuje poslediplomske studije kompozicije (klasa prof.Stanojla Rajicica).

1974. | Komponuje Koncertantne metamorfoze.
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1975. | Komponuje Zapis i Cetiri pohvale; objavljuje tekst Neoduzen dug, Sarajevske veceri
muzike posvecene J. Slavenskom.

1976. | Docentkinja je na FMU u Beogradu (za predmete harmonija sa harmonskom
analizom i metodika teorijske nastave); objavljuje tekst Neki elementi harmonskog
jezika Josipa Slavenskog (na 11l programu Radio Beograda).

1977. | Komponuje Najmanju pesmu; objavljuje tekstove Dan — Cetiri himne za orkestar
Viastimira Trajkovi¢a, Pro musica i International Who's Who in Music; izraduje novi
koncept programa za izu¢avanje harmonije.

1978. | Komponuje Zenske pjesme i Iz nasih krajeva i druge minijature za pocetnike klavira;
objavljuje udzbenik Harmonija u okviru muzickih stilova; ¢lanica je Redakcije za
Stampanje sabranih dela Josipa Slavenskog.

1979. | Komponuje Glasove, Lirski trio i Trag; objavljuje udzbenike Harmonija na klaviru:
adaptacija zbirke Pola Vidala i Nade Bulanze i Metodika teorijske nastave; pise tekst
Folklorno i avangardno u muzici Josipa Slavenskog (za Il program Radio
Beograda).

1980. | Komponuje ciklus Zaboravljeni kontrapunkt; objavljuje tekst Nepoznati
horovi Josipa Slavenskog.

1981. | Komponuje Diptih i drugu verziju ciklusa Zaboravljeni kontrapunkt; objavljuje
tekstove Pregled ostavstine Josipa Slavenskog, Josip Slavenski u Jugoslaviji, u
Cehoslovackoj, u svetu i Neka zapazanja i dopune u vezi sa klavirskim
kompozicijama Josipa Slavenskog.

1982. | Dobija nagradu SOKOJ-a i | nagradu UKS-a; komponuje Malo Saljive varijacije i
ciklus Domace Zivotinje; objavljuje tekst O filmskoj muzici Josipa Slavenskog.

1983. | Komponuje Sonatinu; objavljuje tekst Pesnik Balkana u Beogradu i Zagrebu
(povodom novih izdanja dela J. Slavenskog).

1984. | Komponuje Duo i Odsutnost (L’ absence); objavljuje tekstove Povodom promocije
prve Stampane sveske sabranih dela Josipa Slavenskog i Zlatan Vauda — povodom
40-godisnjice kompozitorskog rada.

1985. | Komponuje Tri narodne; objavljuje tekstove Josip Slavenski. Klavirska dela Il i
Udzbenik harmonije Miodraga Vasiljevica.

1986. | Profesorka je na MA u Podgorici (za predmete harmonija i kontrapunkt); komponuje
Sedam pesmica i jos jedna za sviranje u tri ruke i pevanje; objavljuje tekstove
Muzicki folklor u studijama Josipa Slavenskog 1 Stilsko-stvaralacka krivulja Miloja
Milojevica u ogledalu njegovih kompozicija za klavir.

1987. | Pise Harmonski jezik Josipa Slavenskog.

1989. | Objavljuje tekst Cetiri Balkanske igre Josipa Slavenskog, Sabrana dela J. S.
Slavenski (UKS-DSH, Beograd-Zagreb).

1990. | Objavljuje udzbenik Harmonija .

1991. | Komponuje /z Nicije zemlje; Objavljuje udzbenik Instrumentalni kontrapunkt.

1992. | Komponuje drugu varijantu Dua.

1995. | Komponuje Dve ruze i Sonatu.

1996. | Dobija nagradu Univerziteta umetnosti Zlatna plaketa (za pedagoski rad); objavljuje
studiju Bahove Ccetvoroglasne harmonizacije korala 1 tekst Teznja ka visem
umetnickom redu (stogodisnjica rodenja J.Slavenskog).

1997. | Vodi diplomske i magistarske studije na Odseku za muzicku teoriju.

1998. | Komponuje Dve tuzne pesme.

1999. | Sefica je Katedre za teorijske predmete na FMU u Beogradu i profesorka harmonije
na FILUM-u u Kragujevcu.

2000. | Objavljuje tekst Melodija i harmonija. Neki problemi u nastavi.
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2001. | Komponuje Baladu broj 1 i Novogodisnju lutku; objavljuje udzbenike Harmonija za
Il razred i Harmonija za Il i IV razred.

2002. | Odlazi u penziju; komponuje Dve pesme.

2003. | Komponuje drugu verziju Sonatine; objavljuje stru¢no-analiticke radove Uticaj
alikvotnog niza na pocetni tok muzicke kompozicije klasicizma i Muzicka teorija i
analiza 1.

2004. | Dobija nagradu za zivotno delo Saveza drusStava muzickih i baletskih pedagoga;
komponuje Letnju no¢ i Tri nacina; objavljuje tekstove Sagledavanje hromatike pri
obradi modulacija i Muzicka teorija i analiza 2.

2005. | Ucestvuje na 14. Medunarodnoj tribini kompozitora (MTK).

2006. | Ucestvuje na 15. MTK; preraduje Malo saljive varijacije, objavljuje tekstove
Jugoslovenstvo Josipa Slavenskog i Logika u nastavi harmonije.

2007. | Ugestvuje na 16. MTK; komponuje dela Rondo sekvenca, Igra (Danse), Cudenje;
preraduje Zapis; objavljuje tekstove Ekstenzija tonaliteta u ciklusu 1z tmine pojanje
Ljubice Mari¢ | Muzicka teorija i analiza 5.

2008. | Ucestvuje na 17. MTK; komponuje Adagio i Baladu o ruzi.

2009. | Ucestvuje na 18. Medunarodnoj tribini kompozitora; komponuje Baladu br.2;
objavljuje tekst Svite iz baleta , Ohridska legenda”- potraga za njegovim
identitetima.

2010. | Ucestvuje na 19. MTK; komponuje Kruznu melodiju, Dve pesme i Baladu o ruzi;
objavljuje tekst Muzika iz ,,Slova svetlosti’-zaboravljeni horovi Ljubice Mari¢; ima
autorski koncert kamerne muzike.

2011. | Ucestvuje na 20. MTK; komponuje Mali pijac.

2012. | Ucestvuje na 21. MTK; preraduje delo Sonatu za violoncelo i klavir; posecuje SAD.

2013. | Ugestvuje na 22. MTK. Zivi i stvara u Beogradu; nije udata.
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7.1.2. lvana

Godina Dogadaji

1948. | Rodena Beogradu, u porodici intelektualaca. Otac knjizevnik, esejista, muzikolog,
prijatelj kompozitorke Ljubice Mari¢ (zasluzan za njeno primanje u SANU); majka
profesorka klavira.

1952. | Prvi put u Kotoru, kod bake (po majci).

1954. | Polazi u MS ,,Stevan Mokranjac”; dobija prvu violinu od svog profesora Ljubivoja
Nikoli¢a; list Vecernje novine objavljuje reportazu (sa Ivaninom slikom) o najmladoj
ucenici.

1966. | Studentkinja je kompozicije na FMU u Beogradu; prvi put se predstavlja kao
kompozitorka (sala Ateljea 212).

1967. | Komponuje za klavir.

1968. | Priprema i vodi muzicko-govorne emisije u Radio Beogradu; bavi se radiofonijom i
ars acusticom; komponuje Passagliu i Fugu.

1969. | Komponuje Gudacki kvartet br. 1.

1970. | Ucestvuje na Tribini muzi¢kog stvaralaStva Jugoslavije; ureduje, autorski priprema i
vodi emisije iz kulture u Redakciji za kulturu i Muzickom programu TVB.

1972. | Dobija nagradu UKS-a.

1974. | Dobija nagradu ,,Zan Antoan” (Monte Karlo); komponuje Kust, Mucninu ili smrt
koja dolazi, Moj svet, Kabanu, Poslanicu ptica kao i muziku za predstavu radenu po
delu Dostojevskog ,,Selo Stepanc¢ikovo” (prvo profesionalno iskustvo sa pozoristem).

1975. | Muzicka je saradnica i urednica Dramskog programa Radio Beograda; premijera
Kusta (Sala beogradske filharmonije, Bgd).

1976. | Komponuje Za Irenu, Harmonije, Dvoglasje; premijera Za Irenu (Koncertni atelje,
Ljubljana), Harmonije (na BEMUS-u, Sala Zaduzbine Ilije Kolarca, Bgd) i Kabane
(I1I program Radio Beograda ,,Nova dela”).

1977. | Komponuje de¢ju operu (mjuzikl) Dugme lutalica (premijera, program RTVB) i
Dusanov zakonik; premijera Dvoglasja (SKC, Bgd).

1978. | Komponuje Hommage a Villon (premijera u emisiji muzickog programa RTVB
,Muzi¢ki atelje”) i Inkantacije (svetska premijera u Shafty Teatru, Festival
Gaudemus, Amsterdam, Holandija); premijera Za lIrenu (Sala Zaduzbine Ilije
Kolarca, Bgd).

1979. | Komponuje Kuda sa pticom na dlanu i Fragment mogucéeg reda; premijera
Dusanovog zakonika (Skupstina grada Bgd), Mucnine ili smrti koja dolazi (sala SKC-
a, Bgd) i Fragmenta moguceg reda (BEMUS, Sala Zaduzbine Ilije Kolarca).

1980. | Komponuje Fugu tordue - Torzija fuge, Harmonije (premijera u Sali ZaduZzbine Ilije
Kolarca) i Paysage (premijera na Festivalu kamerne muzike XX veka, Slovenija);
premijera Kuda sa pticom na dlanu (ciklus ,,Muzi¢ka moderna”, III program RB);
pise prvi tekst o kompozitoru Mauriciju Kagelu (za III program RB).

1981. | Dobija stipendiju francuske vlade i specijalizira na Institutu za istrazivanje i
koordinaciju Akustika/Muzika IRCAM (Pariz); prati Kurs iz kompozicije Mauricija
Kagela u Eks an Provansu (Aix en Provence); komponuje Mimicry; premijera Fuge
tordue - Torzija fuge (Umetnicki paviljon ,,Cvijeta Zuzori¢”, Bgd).

1982. | Premijera Mimicry (Umetni¢ki paviljon ,,Cvijeta Zutori¢®, ciklus ,,Muzi¢ka moderna”
Il program RB).

1984. | Komponuje Tumacenje sna (premijera u sali Zaduzbine Ilije Kolarca).

1985. | Prva je urednica ,,Radionice zvuka” (istrazivacka serija osnovana u okviru Dramskog
programa RB).

1986. | Selektorka je Festivala savremene muzike Muzika u Srbiji; komponuje Posvetu
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(premijera na Tribini muzi¢kog stvaralastva Jugoslavije, Opatija) i Novembar,
novembar...Quasi una fantasia.

1988.

Komponuje Uspavanke.

1989.

Glavna je i odgovorna muzi¢ka urednica | programa RB i saradnica Muzicke
redakcije i Redakcije za kulturu, za Studio 3, Kult; komponuje A u daljini vrt pun
cveca, 1 niotkudu pomosti (premijera u sali BITEF teatra, Bgd) i
Lingua/Phonia/Patria; premijera Novembar, novembar...Quasi una fantasia (Tribina
muziCkog stvaralastva Jugoslavije, Opatija).

1990.

Komponuje Psalam (premijera u Sremskim Karlovcima, povodom obeleZavanja 300.
godisnjice seobe Srba); premijera Uspavanke (Sala Zaduzbine llije Kolarca).

1991.

Emituje se njen tekst Bemus. Iz osame, Beograd, 1991 (ciklus ,,Videnja”, III program
RB).

1992.

Dobija | nagradu na FEDOR-u; drzi kurseve na FMU u Beogradu (predmet
Primenjena muzika); ucestvuje u pokretanju novog festivala Medunarodna tribina
kompozitora (MTK) u organizaciji UKS; ucestvuje na festivalu Radio Beyond
(London); ¢lanica je grupe Ars Acustica pri EBU; komponuje Isidoru (premijera na
26. BITEF-u, ,Atelje 2127, Bgd), Metropolu tisine/Stari Ras (premijera na Ars
Acustica Festivalu, London) i Cetiri noéna zapisa (premijera u sali Gimnazije u
Sremskim Karlovcima).

1993.

Dobija I nagradu na 2. MTK i nagradu ,,SLABBESZ* u Austriji; izlaze rad Nova
simbioza — Ars acustica, ili pokuSaj tumacenja jedne nove pojave u umetnosti -
2vucnog kolaza (simpozijum On The Air (Insbruk)); ¢lanica je UO Soro$ fonda;
predaje u Centru za zenske studije; komponuje Play Strindberg, Znakove pored puta
(premijere oba dela, kao i Hommage a Villon na autorskom koncertu, Umetnicki
paviljon ,,Cvijeta Zuzori¢”), Lacrimosu (premijera u Orf-u, Be¢) i Muziku za mart;
preraduje Moj svet.

1994,

Komponuje 4 u daljini vrt pun cveéa (premijera na muzi¢kom festivalu BEMUS,
sala Zaduzbine Ilije Kolarca), Krug (premijera na Sceni Centra Sava, Bgd) i
Bogorodicu Trojerucicu Hilandarsku (prvo izvodenje u RTS-u, a prvo javno
emitovanje na Ill Duhovnoj akademiji u Studenici).

1995.

Sa porodicom se seli u Damask (Sirija); komponuje Tibul protiv rata (po porudzbini
AKUD-a hor ,,Krsmanovi¢-Obili¢” povodom 111 godina od osnivanja Akademskog
hora ,,0bili¢”, premijera u Sali Kolar¢eve ZaduZbine).

1996.

Komponuje Muziku za juni i Instrumentalnu pesma (premijera u Damasku).

1997.

Dobija Sterijinu nagradu za muziku; komponuje Drvo Zivota (premijera u Srbiji na
BEMUS-u, svetska premijera u Franjevackoj crkvi St. Antona, Damask) i Antiohijske
pesme.

1998.

Komponuje Prvi istocni san (First eastern Dream)(prvo emitovanje na austrijskom
radiju, | program) i Pesnik u staklenoj kutiji; ucestvuje na MTK.

1990.

Vraca se u Beograd.

2000.

Direktorka je programa za kulturu u Fondu Centra za demokratiju.

2001.

Seli se sa porodicom u Ankaru (Turska); umetnicka je direktorka muzickog festivala
BEMUS; clanica je Odbora za kulturu Nacionalne komisije Srbije i Crne Gore za
Unesko; dobija nagradu ,,Milo§ Crnjanski” za knjigu putopisnih eseja ,, Put za
Damask”

2002.

Komponuje Ako Gospod nece.

2003.

Komponuje Obicne razgovore (Svetska premijera na Festivalu Crossing Border,
Grote kerk, Hag), Nad vodom i tre¢u verziju Harmonije; preraduje Kust; emituju se
njeni tekstovi Zena i jorgani, Vitni muzej, Njujork i Ime mu je Leonardo, Njujork (u
emisiji Putopisi - Njujork, 111 program RB).
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2004.

Ima autorski koncert (premijera tre¢e verzije kompozicije Paysage, Kust, druge
verzije Harmonije, Obicnih razgovora i Nad vodom) u Sali beogradske filharmonije.

2005.

Umetnicka je direktorka 37. BEMUS-a; komponuje Neobicne scene sa Homerovog
groba u Smirni - novi prilozi za Hansa Kristijana Andersena; pise tekstove Jelena.
Ona koja odlece; Ul. Ivana Milutinovi¢a, pre i posle toga; Zorina i Slavenski,
fraktalne uspomene - onoliko tacne koliko uopste mogu biti slike iz detinjstva;
Beograd, izmedu Prote Mateje 25 i Svetosavske 33.

2006.

Objavljuje tekstove Muzicke manifestacije i festivali u Turskoj, Ankara 2005 i Zasto i
kako (ni)je obelezena godisnjica Stevana Mokranjca?

2007.

Predsednica je UKS-a i drzavna sekretarka u Ministarstvu kulture R. Srbije;
preraduje Passagliu i Fugu; premijera Neobicnih scena sa Homerovog groba u
Smirni - novi prilozi za Hansa Kristijana Andersena (Sala Zaduzbine Ilije Kolarca);
koncert ,,Kompozitorski dijalog”, sa delima Ivane Stefanovi¢ (Srbija) i Ive Josipovic¢a
(Hrvatska) (Sala Beogradske filharmonije).

2008.

Dobija nagradu ,,Stevan Mokranjac” (za 2007. godinu); ¢lanica je zirija za nagradu
,»ArtLink Audi - Najperspektivniji mladi muzicar u 2008. godini”, u okviru festivala
Summer Art Link; komponuje Onu (premijera na otvaranju 17. MTK, hol Narodne
banke Srbije); objavljuje tekstove Savremena srpska umetnicka muzika, bolja strana
sveta i Na vest o smrti Mauricija Kagela.

2009.

Clanica je zirija na 18. MTK; komponuje Kratku dugu; premijera Dusanovog
zakonika (Skupstina grada Beograda); objavljuje tekstove Bemus na novom putu
2001 — 2006., Pismo s festivala, Bukurest 2009, Umesto uzine, Bukurest, 2009. i
drugu knjigu ,,Muzika od ma cega” (Arhipelag); ucestvuje na Medunarodnom
nau¢nom skupu povodom stogodiSnjice rodenja Ljubice Mari¢, sa radom ,,Ljubica
Mari¢ i Pavle Stefanovi¢”; izdaje CD ,Kompozitoski dijalog” - Ivo Josipovi¢
(Hrvatska) i Ivana Stefanovi¢ (Srbija).

2010.

Dobija nagradu za Zivotno delo ,,Vitomir Bogi¢”’(za izuzetan doprinos radiofoniji);
komponuje Pesnika u staklenoj kutiji — Bajku (premijera u Maloj dvorani ,,Vatroslav
Lisinski”, Zagreb) i Pesnika u staklenoj kutiji, radiofonsku igru (premijera za
program Evropske Unije za Radio EBU - uzivo iz RB, na satelitskom kanalu Ravel);
ucestvuje na 19. MTK.

2011.

Dobija Nacionalnu penziju za kulturu; u€estvuje na 20. MTK u svojstvu ¢lanice Zirija
i kompozitorke; promocija njene knjige Muzika od ma cega (galerija Artget, Bgd i
Kulturni centar, NS).

2013.

Objavljuje trecu knjigu ,, Privatna prica’’(Sluzbeni glasnik); zivi sa porodicom U
BukureStu (Rumunija).
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7.1.3. Katarina

Godina Dogadaji
Rodena u Leskovcu, odrasla u Beogradu (jedinica). Otac zavrSio englesku
knjizevnost, bavi se muzikom (u dzez orkestru radija svira saksofon), samostalni
umetnik, privatno se obrazovao i svira gitaru i violinu; majka profesorka latinskog
jezika u X111 beogradskoj gimnaziji.

1965. | Boravi u Prokuplju kod bake (po majci), nastavnice srpskog jezika, glumice, koja za
decu Cesto pravi pozori$ne predstave.

1974. | Zavriava nizu MS i OS; upisuje gimnaziju i srednju MS , Vojislav Vuckovié”
(klavirski odsek); uzor joj je tetka - mamina sestra, vukovac, lekarka.

1976. | Dobija zapaljenje tetiva i napusta klavir; po¢inje da komponuje (III razred srednje
MYS).

1977. | Premijera prve kompozicije (Aprilski susreti u SKC-u, Bgd)

1978. | Zavrava srednju MS; upisuje FMU u Beogradu (Odsek kompozicija, klasa prof.
Vlastimira Trajkovica).

1982. | Diplomira kompoziciju.

1983. | Premijera Plavog prostora.

1984. | Komponuje Rondo.

1985. | Premijera Sviftsa.

1986. | Magistrira kompoziciju (ha FMU, Beograd, klasa prof. Vlastimira Trajkovica).

1987. | Asistentkinja je profesorki Mirjani Zivkovi¢, iz predmeta harmonija (FMU,
Beograd); premijera E Silentio i Niti.

1989. | Rada sina Danila.

1990. | Prestaje da komponuje.

1992. | Seli se sa porodicom u Boston (SAD); premijera Ksha.

1995. | Doktorira na Muzickom Konzervatorijumu Nove Engleske (New England
Conservatory of Music) u Bostonu (SAD).

1996. | Profesorka je na Muzi¢kom Konzervatorijumu Nove Engleske u Bostonu (SAD).

1997. | Dobija Luj Krasner i Lorens Leser nagradu (Louis Krasner, Lawrence Lesser) za
izvrsnost u nastavi.

2002. | Premijere Ronda, 13/51 13/5 - 2. verzija.

2004. | Upoznaje Stivena Volframa i pretvara njegove algoritme u zvuk ("New Kind of
Science"), uz pomo¢ ¢lanova Wolfram Research-a; predstavlja svoja istrazivanja u
novom polju (,NKS konferencija” u Valthamu, MA); prezentuje rad na temu
interdisciplinarnih veza izmedu muzike, vizuelne umetnosti, prirode i prirodnih
nauka (Nacionalna konferencija CMS, San Francisko).

2005. | Predstavlja svoja istrazivanja (Volfram tehnoloska konferencija, Champaignu, IL);
premijere Izazova, Tema i Zvukova iz NKS.

2006. | Predstavlja svoja istrazivanja (VasSington, DC, i Muzi¢ko i nau¢no naslede Janisa
Ksenakisa, Toronto); prezentuje rad na temu interdisciplinarnih veza izmedu muzike,
vizuelne umetnosti, prirode 1 prirodnih nauka (Nacionalna konferencija, San
Antonio); premijere Knjige, Valcera za Nadu, Prozora, 120, Budenja, Sume i
Overhearing/SloZzenosti.

2007. | Predstavlja svoja istrazivanja na Univerzitetu u Vermontu (Sajber festival, 2007-
2009), u Bostonu, na Medunarodnoj konferenciji 0 matematici i takmi¢enju u muzici,
(Berlin); premijere Sakrivenog, Polumeseca i Pada; nastupa sa kompozicijama
nkScape i Cresent na 39. BEMUS-u (Multimedijalni koncert ,, Emigrantski valcer”).

2008. | Autorsko vece u okviru ciklusa ,,Beogradski kompozitori u svetu” (Svecana sala

Skupstine grada Beograda); premijere Krekinga, nkScape i Belog Grada.
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2009. | Ucestvuje na 18. MTK; predstavlja svoja istrazivanja (Kembridz Festival nauke,
2009-2010); premijere Uplitanja, Dalje i Ako se u zimskom...

2010. | Ucestvuje na otvaranju 19. MTK (BITEF teatar, Bgd); predstavlja svoja istrazivanja
u Berlinu (Empirics, matematika, raCunarstvo, nauka i tehnologija u muzici i
Akusticka analiza signala - ECMST~MASA) i Cikagu (Elektronska muzika Srednjeg
zapada); premijere Jednostavnih pravila, 110 i Zbrke.

2011. | Premijera Klizi 2. verzija.

2012. | Premijera Images of Randomness.

2013. | Zivi (sa suprugom i sinom) u Bostonu (SAD); profesorka je na Muzitkom

Konzervatorijumu Nove Engleske.
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7.1.4. Ana S.

Godina Dogadaji

1968. | Rodena u Zemunu, kao drugo dete (4 godine starija sestra); otac diplomirani istoricar
u penziji, piSe knjige o srpskoj istoriji, bavi se freskoslikarstvom, svira usnu
harmoniku, dobar glumac i imitator; majka zubna asistentkinja u penziji (potice iz
lekarske porodice, sa sela).

1972. | Pohada Casove klasi¢nog baleta; improvizuje prvu kompoziciju.

1975. | Upisuje 1. razred OS ,Rade Kon¢ar” u Zemunu (uditeljica Lucija Suboticki
Tanurdzi¢ svira klavir, vodi ¢asove glume). Letuje na moru, zajedno sa svojom
drugarici Nensi iz Kanade.

1976. | Upisuje MS ,Kosta Manojlovi¢” u Zemunu, klavirski odsek (klasa prof. Davorke
Sperc Polojac); prestaje da pohada asove klasi¢nog baleta.

1978. | Upisuje dramsku sekciju u OS (vodi je Zora Bok$an, dramska pedagoskinja i
rediteljka).

1979. | Glumi u Narodnom pozoristu.

1980. | Vodi decji program na RTV Beograd.

1982. | Upisyje srednju muzic¢ku Skolu.

1984. | Asistentkinja je drame u Domu pionira ,,Duro Salaj”; prestaje da pohada Casove
glume.

1986. | Zavrava srednju MS i upisuje AU u Novom Sadu (Odsek kompozicija); upoznaje
Aleksandru Vrebalov, Ninentu Avramovié, Zorana Komadinu i Zeljka Avdalovica.

1987. | Zajedno sa kolegama Komadinom i Avdalovi¢em i koleginicom Avramovi¢ osniva
,2Ambiental orkestar”; komponuje Berceuse.

1988. | Premijera Berceuse (FMU u Beogradu).

1990. | Diplomira kompoziciju u klasi prof. Dusana Radi¢a; prvi put konkurise na mag.stud.
(na FMU u Beogradu); profesorka je u srednjoj MS ,.Stevan St. Mokranjac” (za
predmete harmonija i kontrapunkt); pohada ¢asove kompozicije kod prof. Zorana
Eri¢a; komponuje Zov i Apel.

1991. | Drugi put konkuriSe i upisuje mag. stud. (Odsek kompozicije, klasa prof. Zorana
Eri¢a). Uestvuje na demonstracijama u Beogradu protiv rata i slobodu Stampe.

1992. | Dobija nagradu Srbije za najbolju scensku muziku za decu; prestaje da radi kao
asistentkinja drame; seli se u Montreal (Kanada); tamo joj pomazu prijatelji iz Srbije;
samo nekoliko dana radi kao kelnerica.

1993. | Upisuje mag. stud. (Odsek kompozicija) na frankofonom Univerzitetu u Montrealu
(klasa prof. Zozea Evandelista); upoznaje kompozitora Zana Lesanza, koji joj postaje
bra¢ni drug 1996.

1994. | Komponuje Ambijent V; premijera Apela (Seminar za mlade kompozitore, Kvebek).

1995. | Magistrira; ¢lanica je udruzenja SOKAN; dobija nagradu ,,Najbolji mladi
kompozitor” (SOKAN); komponuje Fur Alisa, Secret de Polichinelle i Anatomic
(prvi profesionalni plesni projekat u Kvebeku); premijera Ambijenta V (koncert na
fakultetu i na muzickom festivalu, Montreal) koje je posveceno preminulom Kkolegi
Zeljku Avdaloviéu..

1996. | Komponuje Pesmu (sa kojom predstavlja Kanadu na Medunarodnoj tribini
kompozitora u Parizu, UNESCO), Dangu, Oro, Pesme ljubavi, Igru portreta - Je
udes portraits (premijera u sali Pjer Merkur, Montreal), Pet lokomotiva i devet
Zivotinja 1 Anatomiju.

1997. | Komponuje Tri etide i Sentimentalnu geometriju.

1998. | Dobija nagradu SOKAN; komponuje Pet igara i Dominantno belo; premijere u

Montrealu: Tri etide (Istorijska kapela Paster) i Sentimentalna geometrija (sala Pjer
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Merkur).

1999.

Rada sina Gustava; dobija I nagradu (,,gran pri”’) na ,,Medunarodnom takmiéenju
mladih kompozitora” (dodeljuje Kanadski drzavni radio CBC); komponuje Barokni
divertimento (premijera u sali Pjer Merkur), Hrabro ljubavi moja i Devet poslovica;
premijera Pet igara (sala Tudor, Montreal).

2000.

Komponuje Boubu (premijera u sali Pjer Merkur) i Sest glasova za sirene (premijera
u pozoriStu Murier, Toronto); premijera Devet poslovica (pozoriste DzZejn Malet,
Toronto).

2001.

Komponuje Gradske pesme, Pesme vina, Oro (premijera u pozoristu Mezonev,
Monteral), Nonet, drugu verziju Noneta (premijera u Glen Gould studiju, Toronto) i
Tus.

2002.

Rada kéerku Evu; komponuje Plesove i interludijume, Cakonu (premijera u Glen
Gould studiju) i Chant; premijere u Montrealu: Pesme vina (sala Mari-Stefan) i Tus
(sala Oskar Peterson).

2003.

Komponuje drugu verziju Chanta (premijera u sali Vilfrida Pelletiera, Montreal) i
Nokturno za mali cirkus; premijera Noneta (Umetnicki paviljon, Montreal).

2004.

Komponuje Mrezu (premijera u Muzickoj basti, Toronto) i drugu verziju Pesme
plesa.

2005.

Komponuje Vez (premijera u okviru Serije virtuozi, Vinipeg), Toke, Milosa i Kisa i
Ponocni sud (premijera u Torontu).

2006.

U Kvebeku dobija nagradu statuu ,,Pri opus” i novéani iznos od 10.000 dolara
,,Kanadskog umetni¢kog saveta” (najznacajnije kulturne institucije Kanade); kao
,»izvanredno talentovan i uspe$an muzicki stvaralac”; komponuje Govor portreta i
Preludij i Toccatu (premijera na Medunarodnom Viola Kongresu, Montreal);
premijera opere Ponocni sud (prva izvedena opera iz Kanade u Kovent Gardenu,
London); premijere Plesova i interludijuma i Govora portreta (Istorijska kapela
Paster, Montreal), Toke (u Vestminsterskoj crkvi jedinstva,Vinipeg), Nokturna za
mali cirkus (na Festivalu kamerne muzike, Otava) i filma Milos i Kis (bioskop
Randevu, Kvebek).

2007.

Predaje kompoziciju na Univerzitetu u Montrealu; osvaja muzickog Oskara i zvanje
Kompozitorka godine u Kvebeku; komponuje Koncert za orkestar (premijera na gala
koncertu u Nacionalnom umetni¢kom centru, Otava), Preludijum i fugu za GG
(premijera u Glen Gould studiju) i Okrutne posledice; premijera Pesama (Crkva
Svetog Zan Baptiste, Montreal).

2008.

Osvaja | nagradu za koncertnu muziku (Kanada), nagradu Nacionalnog umetni¢kog
centra (Otava), u iznosu od 75.000 dolara, kao i nagradu SOKAN; komponuje
Izmedu (premijera na Skotskom festivalu, Halifaks), U raju (premijera u Crkvi
Svetog Leona, Montreal) i Pesme ljubavi (premijera u Torontu).

2009.

Komponuje Koncert za fagot i 7 gudaca u septembru (premijera u Birmingenu,
Engleska); prvi put se u Srbiji izvodi neka njena kompozicija (Dominantno belo —
Blanc Dominant, Svecana sala Skupstine grada Beograda).

2010.

Predaje na Univerzitetu Montreal (kao gostuju¢a profesorka); komponuje Svadbu,
Veroniku, Imaginarnu igra svecnjaka, Komediju del arte (premijera u pozoristu Erik
Harvi, Banf Centar) i Susenje, susenje (premijera u Sali Korner, Toronto); njena
kompozicija deo je obaveznog programa na Medunarodnom takmicenju gudackih
kvarteta u kanadskom turisti¢ko - kulturnom centru Banf (kod Kalgarija).

2011.

Proglasena za licnost 2011-te godine u srpskoj dijaspori u Kanadi; njena opera
»Svadba” prva je na listi dogadaja godine (pokroviteljstvo Generalnog konzulata
Srbije); provincija Kvebek joj posvecuje nastupajuéu muzi¢ku sezonu (ukljucuje
celokupan opus od oko 40 kompozicija, na koncertima Sirom Kanade); premijera

159




Svadbe (u muzickom pozoristu ,,Kraljica pudinga”, Toronto); tokom svih dana
trajanja muzi¢kog festivala u okrugu Princa Edvarda (Ontario) izvode se njene
kompozicije.

2012. | Premijera Svadbe u Srbiji (BEMUS, Beograd).

2013. | Zivi u Montrealu sa porodicom (suprug, sin i kéerka); profesorka je na Univerzitetu u
Montrealu.
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7.1.5. Ana M.

Godina Dogadaji

1968. | Rodena u Kuvajtu, kao tre¢e dete u porodici (11 g. stariji brat i 9 g. starija sestra);
otac pravnik, violinista; majka daktilografkinja; brat od strica kompozitor.

1970. | Porodica se doseljava u Beograd i stanuje u bakinom stanu (baka svira usnu
harmoniku).

1973. | Svira klavir.

1974. | Polazi u osnovnu $kolu i u nizu MS ,,Savo Bini¢ki”.

1981. | Upisuje srednju MS , Josip Slavenski” (Odsek za klavir i Odsek za muzi¢ku teoriju).

1982. | Zavriava OS.

1985. | Zavriava srednju MS (oba odseka); primljena je na FMU u Beogradu na dva odseka
(kompozicija 1 muzicka teorija), a upisuje samo kompoziciju (klasa prof. Zorana
Erica).

1986. | Clanica je muzi¢ke grupe mladih studentkinja i studenata kompozicije The
Magnificent 7 (Velicanstvenih 7), koju je oformio Radio Beograd; komponuje Trag i
Sunce.

1987. | Osvaja I nagradu na Takmicenju jugoslovenskih kompozitora i I nagradu na
Jugoslovenskom takmicenju iz solfeda (oba u Beogradu); ucestvuje na Tribini
savremene muzike u Opatiji (Hrvatska); komponuje Story, Iz sumraka, Tarnan i
Uspomene.

1988. | Osvaja I nagradu na Takmicenju jugoslovenskih kompozitora (Beograd) i nagradu
Radio Beograda za najuspes$niju muzicarku; osvaja nagradu Radio Beograda (sa
grupom Magnificent 7); ¢lanica je Orkestra beogradske filharmonije; komponuje Les
Baricades Misterieuses, uéestvuje na Tribini savremene muzike u Opatiji.

1989. | Osvaja I nagradu Udruzenja kompozitora Srbije; komponuje Story 2, ucestvuje na
Tribini savremene muzike u Opatiji (Hrvatska); kupuje svoj prvi kompjuter.

1990. | Predaje u MS , Josip Slavenski” i ,,Kornelije Stankovi¢” (harmonija i kontrapunkt).

1991. | Zaljubljuje se i odlazi (privremeno) u Holandiju; kompozicija Story 2 predstavlja
Srbiju na Festivalu za mlade kompozitore i novu muziku (Gaudeamus Musik Week).

1992. | Prestaje (privremeno) da komponuje jer njen otac umire od raka; osvaja | nagradu na
Takmicenju jugoslovenskih kompozitora (Beograd) i nagradu RB za najuspe$niju
muzicarku; ucestvuje na MTK (Beograd); pohada Kurs elektronske muzike (na FMU
u Beogradu, kod prof. Srdana Hofmana); saraduje sa Goranom Bregovic¢em.

1993. | Diplomira kompoziciju i asistentkinja je na FMU u Beogradu (za predmete
harmonija i kontrapunkt); komponuje Mundus Sensibilis; ucestvuje na MTK
(Beograd) i u medunarodnim radionicama Ton de Leeuw.

1994. | Ucestvuje na MTK (Beograd) i na kursu savremene muzike.

1995. | Seli se u Holandiju i upisuje studije kompozicije i savremene muzike na Kraljevskom
muzi¢kom konzervatorijumu u Hagu (klasa Luisa Andersena); piSe za neuobicajene
instrumente; komponuje Imploro grazia i Transformations.

1996. | Komponuje Full Auto Shut-Off i Small disoriented entity.

1997. | Magistrira kompoziciju; osniva akusticni ansambl ,,Ansambl Ane Mihajlovi¢” i
ucestvuje na Trecem muzickom festivalu u Ajndhovenu (The Third Untitles Music
Festival); komponuje Slink i Their Silence (u kojoj prvi put Koristi sopstveni glas).

1998. | Osvaja ,,Irin0” nagradu za kompoziciju (Tokio, Japan); finaliskinja je na Alea Il
internacionalnom festivalu (Boston); ucestvuje na Muzickoj nedelji Gaudeamus
(Gaudeamus Music Week) i na MTK (Beograd); komponuje A child i Ko(B)la.

1999. | Komponuje Slusaj, kales, bre, Ando.

2000. | Radi za muzicko-izdavacku kucu ,,Donemus” u Amsterdamu (Holandija); komponuje
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A Sad Smile Blues i ChromoZoom-in; sa svojim ansamblom ,,Ansambl Ane
Mihajlovi¢” pojavljuje se u elektro-akusti¢noj verziji pod imenom ,, Cloud Society .

2001. | Ucestvuje na BEMUS-u (Beograd).

2002. | Komponuje za akrobatski teatar Bencha.

2003. | Diriguje horovima (Holandija); komponuje De Mist.

2004. | Komponuje Imploro Grazia; prestaje da radi za muzi¢ko-izdavacku kucu
,Donemus”.

2006. | Komponuje The Escape i Transformations; prvi put koristi DJ audio opremu uz
uobiajenu  ,traku”; sa ansamblom ,Ana Mihajlovic Ensemble/Cloud
Society "ucestvuje na Muzickoj nedelji Gaudeamus (Amsterdam) i na festivalu NU-
MOON (Roterdam).

2007. | Komponuje Sasivenu maglu (Sewed mist) i L’ aura; sa ansamblom ,,Ana Mihajlovic
Ensemble/Cloud Society ” u¢estvuje na BEMUS-u (Beograd).

2008. | Diriguje poznatim zenskim horom Mixed Voices u Roterdamu (Holandija), premijera
video-spota (u kojem je izvodacica) posvecenog Beogradu (Tajms Centar, Njujork).

2009. | Komponuje Balkan Beats medley i Hout; njene kompozicije su deo ¢etvorodnevnog
muzi¢kog radio-maratona Non-stop muzika sa 40 kompozitorki Holandije.

2010. | Komponuje When Someone is Talking i Harizmaticne sudbine i iS¢ezavajuci datumi
(Charismatic Fates&Vanishing Dates); sa horom Mixed Voices nastupa kao
dirigentkinja (u Crkvi Sv. Jozefa i na lokalnom horskom festivalu u Kulturnom
centru Castagnet, u Roterdamu).

2011. | Udaje se (nakon 12 g. zajednickog Zivota); u emisiji Radio Beograd 3 (koja emituje
dela domacih autora) predstavlja se njen kompozitorski opus; diriguje na horskom
festivalu Hokste.

2012. | Premijera Zvuye (Holandija) i Sujeverne minijature (Superstishos minijatur) na
Kolarcu (Beograd).

2013. | Zivi u Roterdamu (Holandija) sa suprugom (dZez saksofonista); radi kao

kompozitorka, aranZerka, izvodalica savremene muzike i dirigentkinja horova;
zainteresovana je za neuobiCajene instrumente 1 kombinacije instrumenata, piSe 1
primenjenu muziku.
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7.1.6. Aleksandra

Godina Dogadaji

1970. Rodena u Novom Sadu, kao prva od dve devojéice u drugom ocevom braku (ima
polusestru iz prethodnog ocevog braka). Otac ekonomista, usvojeno dete, radi u
Izvrsnom vecu Vojvodine (ministar za kulturu); majka diplomirana Zurnalistkinja,
aktivna sportistkinja i drzavna rekorderka u viseboju u atletici, radi u SlZ-u za
obrazovanje i zaStitu dece; baba i maj¢in brat slikari.

1972. Rodena mlada sestra.

1975. [Svira klavir; sestra kre¢e u obdaniste.

1977. [Kreée u osnovnu skolu; sestra svira klavir i igra balet.

1979. Porodica se seli u ku¢u na Avijati€arskom naselju; sestra polazi u skolu.

1987. |Upisuje Akademiju umetnosti u Novom Sadu, Odsek kompozicija (klasa prof.
Miroslava Statkica).

1988. Majka umire od leukemije; otac dozivljava teski saobracajni udes i pada u komu;
komponuje Rodenje Hrista - molitva slepih (premijera u Novom Sadu).

1989. [Komponuje Moja glad je vecna i No¢ na grebenu (premijera u Novom Sadu).

1990. |[Komponuje 4 jahaca i Neizvest (premijera u Novom Sadu).

1991. [Komponuje Pricu (premijera na Konzervatorijumu ,,Cajkovski” u Moskvi, na kojoj je
i izvodacica).

1992. Diplomira kompoziciju.

1994. |Usavrsava se na FMU (Beograd), u klasi prof. Zorana Eri¢a i na Muzickoj akademiji u
Pragu, u klasi prof. lvane Ludove.

1995. |Dobija stipendiju Ministarstva za kulturu i obrazovanje SR Jugoslavije, kao i novéanu
nagradu Otvorenog drustva Soro§ fondacije; seli se u SAD (nastavlja obrazovanje i
prvi put studira u klasi kompozitorke); premijere Lari nije vise sa nama (Beograd) i
Gudackog kvarteta#l (San Francisko).

1996. [Magistrira na Konzervatorijumu u San Francisku (klasa prof. Elinor Armer); dobija |
nagradu na takmicenju iz kompozicije u SFCM (Kalifornija); ucestvuje na
,,Gaudeamus seminaru za gudaCke kvartete” (Amsterdam, Holandija); premijere
Vremena, Arije i fuge i Elegije za N.N. (San Francisko); saraduje sa vizuelnom
umetnicom Lidijom Srebotnjak.

1997. |Saraduje sa gudackim kvartetom ,,Tajj”; premijere Vladimir tria (Novi Sad) i
Gudackog kvarteta #2 (Bec).

1998. Dobija novéanu nagradu Soro$ fondacije (po drugi put); premijera Panonije beskraja
(po porudzbini i izvodenju kvarteta ,,Kronos™).

1999. |Postaje tetka na svoj rodendan - sestra rada kéerku; ucestvuje U ,, Tanglewood” letnjoj
muzickoj Skoli.

2000. [Ucestvuje u ,, Projektima Americke opere” 1 ,,Rockeffeler Bellagio” centru; rodena
sestra dozivljava teSku saobracajnu nesrecu i zbog povrede ki¢me ostaje trajno invalid,
nakon ¢ega je napusta suprug 1 odvodi njihovu kéerku.

2001. [Ucestvuje na ,,OM Festival-u” (San Francisko); premijere Op.29 i Naredbe (San
Francisko) i Minosa u Micigenu.

2002. |[Doktorira na Univerzitetu Mi¢igen (u Klasi prof. Evana Cejmbersa i prof. Majkla
Doertija); dobija novéanu nagradu Univerziteta Mi¢igen; ucestvuje na festivalu Bufalo
(SAD); premijere Kritske svite (Micigen) i Orbits-a (Santa Kruz).

2003. Dobija pohvalu udruzenja ,Prijatelji i neprijatelji nove muzike” iz Njujorka, za

kompoziciju; osniva grupu ,,South Oxfod Six”, koju uz nju ¢ine kompozitori, profesori
i slobodni umetnici: Edvard Fiklin, Majkl Rouz, Danijel Zonenberg, Keila Pirson i

Artur Rozen.
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2004.

Dobija | nagradu Njujorka, nagradu Americkog muzickog centra i ,,Daglas Mur
stipendiju” (za razvoj opere), koju smatra najvaznijom od svih koju je do tada dobila,
jer joj obezbeduje osmomesecni boravak u razliCitim operskim kucama u SAD;
premijere Udovicine metle (otvaranje 27. ,Baletskog festivala”, Providens) i Canta
Claro (Njujork); saraduje sa dramskim piscima Brukom Bermanom i Majklom DZon
Garsisom, koreografom Viktorom Plotnikovim i piscem Krisom Van Alsburgom.

2005.

Dobija pocasno drzavljanstvo Amerike (zbog izuzetnih rezultata na polju
komponovanja); premijere: Orbits-a (otvaranje 30-tog NOMUS-a), Lile (Weill Hall) i
Uspavane lepotice (Njujork); ucestvuje u ,, Grand Operi”’(Florida).

2006.

Komponuje Zaboravljene himne Il i Obnovljena strast; ucestvuje na ,,Umetnickom
festivalu Jugozapadne Virdzinije” i ,,Muzic¢kom festivalu na plazi ‘Manes’ koledza
(Njujork); saraduje sa klaviristom Vladimirom Valjarevicem; premijere Koncerta za
klavir i Tri gudacka kvarteta; ,,Boosey&Hawkes” izdaju gudacki kvartet Pannonia
beskraja.

2007.

Dobija nagradu Americke akademije za umetnost i knjizevnost u Njujorku za
ostvarenja u muzici (dodeljuju je kolege kompozitori); sa grupom ,,South Oxford Six”
organizuje Medunarodni letnji seminar za studente kompozicije (Sombor); svetska
premijera oratorijuma Stanice (crkva Sv. Pri¢es¢a, Providens, Rod Ajland); gudacki
kvartet ,,Tajj” izvodi Tri gudacka kvarteta (KotorArt).

2008.

Organizuje (po drugi put) Medunarodni letnji seminar... (Sombor); predstavlja se sa
,,South Oxford Six” u Kulturnom centru Novog Sada; premijere gudackog kvarteta
Zagrli me, susede, u ovom nevremenu... (Karnegi Hol), u kojem gusle svira Zena;
Transparentnih zidova (San Francisko), Altezure (Njujork) i Carolije Il (Sofija).

2009.

Organizuje (po tre¢i put) Medunarodni letnji seminar... (Sombor); premijera
oratorijuma Stanice u Srbiji (novosadska Sinagoga, na Dan Akademije umetnosti
Univerziteta u Novom Sadu); saraduje sa dramskom knjizevnicom Vidom
Ognjenovi¢.

2010.

Dobija nagradu Stevan Mokranjac; organizuje (po cetvrti put) Medunarodni letnji
seminar...; premijere Carolije III, Carolije za svet koji se menja, Ur pesme i
Meditacije Istocne kapele (Sve u Njujorku) i Carolije (Kanzas Siti).

2011.

Dobija nagradu UKS; premijera Mileve (SNP Novi Sad i Sava centar Beograd) i Nas
licni Vavilon (Merilend); govori na promociji knjige ,,Muzika od ma cega” lvane
Stefanovi¢ (KC Novi Sad); podrzava (zajedno sa mnogim drugim intelektualcima)
proglas ,,Preokret - Srbiju u Evropu, Evropu u Srbiju!”’ (Koji su inicirale partije LDP,
SPO i SDU).

2013.

Zivi u Njujorku (SAD); profesorka je na Gradskom koledzu; nije udata.
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7.1.7. Anja

Godina Dogadaji

1970. | Rodena u Beogradu, ali se ubrzo, kao beba, sa majkom seli u Split. Majka -
diplomirana ekonomistkinja, muzikalna i dobra glumica; deda po majci izvrsno svira
violinu; blizak rodak dzez i klasi¢an muzicar.

1974. | Rada se sestra.

1975. | Ide na privatne Casove iz klavira.

1977. | Prestaje da svira klavir.

1980. | Porodica se doseljava iz Splita u Beograd; ponovo svira Klavir.

1981. | Upisuje MS ,,Vojislav Vuckovi¢” (Odsek za flautu).

1985. | Upisuje Odsek za muzi¢ku teoriju u srednjoj MS; svira kontrabas na nagovor rodaka
muzicara i komponuje (podstrek za komponovanje daje prof. Svetlana Maksimovic,
kompozitorka).

1989. | Zavriava srednju MS; ose¢a se nesigurnom iz komponovanja i upisuje Odsek za
muzic¢ku teoriju na FMU u Beogradu; kao ¢lanica malog kamernog Zenskog hora
saraduje sa Goranom Bregovi¢em (peva, aranzira, komponuje).

1990. | Upisuje Odsek kompozicije (klasa prof. Vlastimira Trajkovi¢a) na FMU u Beogradu i
istovremeno pohada dva odseka; oboZava profesorku solfeda Zorislavu Vasiljevic.

1994. | Nastupa sa rodakom kontrabasistom Vojinom MaliSom Draskocijem u okviru
projekta ,,Muzicke sinteze”.

1995. | Komponuje Rondo.

1996. | Aranzira muziku za Gorana Bregovica.

1997. | Komponuje Otmicu Evrope.

1998. | Diplomira sa simfonijskim delom Otmica Evrope, koje je izveo orkestar RTS-a.

1999. | Pocinje da komponuje operu, na libreto pesnikinje Marije Stojanovi¢.

2000. | Umire rodak Vojin Malisa Draskoci u 55. godini, za kojeg je posebno vezana;
komponuje Narcis i Eho (prva Srpkinja koja je napisala operu), ¢lanica je Ansambla
za balkansku muziku Marsija Zorza Gruji¢a, sa kojim pravi izlet iz klasi¢ne u pop i
svetsku muziku; nastupa na domacim festivalima (Ring-Ring, Belef, Bemus, Dzez i
improvizovana muzika u Kanjizi, InterZone, EXIT, MTK...); komponuje i sa
ansamblima izvodi Zar da umrem kad mi vreme nije?, Sta se ono tamo sija, Cudna
dobrodoslica | Bog grada; osniva trio ,,Ravno Nebo ”(sa kompozitorima Bozidarom
Obradinovi¢em, klavir i Vladimirom Pejkovi¢em, bas-gitara), koji izvodi sopstvenu
muziku uz minimum improvizacije.

2002. | Komponuje mini operu Oglasi (premijera u okviru BELEF-a, Beograd); premijera
Narcisa i Eha na BEMUS-u, Beograd (sama peva glas Eha, za koji kaze da treba da
je neoperski).

2003. | Dobitnica je nagrade Stevan Mokranjac za 2002.g. (najmlada dobitnica do tada); sa
ansamblom Marsija izdaje CD ,,Visoko drvo ” (izdanje PGP RTS); radi u Studiju B.

2005. | Autorka je muzike za nemacki dokumentarni film ,, Dindi¢ - Ein Leben” (reditelji:
Kristof Zodeman, Majrin Tomas Elizabete Zemlji¢); gostujuca je kompozitorka u
Medunarodnom centru za kompozitore u Vizbiju (Gotland, Svedska); ¢&lanica je
saveta 37. festivala BEMUS.

2006. | Premijera multimedijalne predstave ,,Tesla - totalna refleksija” posvecene Nikoli
Tesli (JDP, Beograd) — deo Tri pesme, u kojem peva; prestaje da radi u Studiju B.

2008. | Clanica je Komisije za kulturu u Gradskom sekretarijatu za kulturu i Zirija za
Muzi¢ku nagradu grada Beograda; premijera scenske kantate Atlas (Velika scena
JDP-a), u kojoj peva sa sestrom Vladislavom, glumicom.

2009. | Komponuje muziku za predstavu namenjenu bebama do dve godine Neke vrlo vazne
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stvari (u kojoj igra i sestra Vladislava) u pozoristu ,,Dusko Radovi¢”; premijera
plesne predstave Paranoja sik (Bitef teatar).

2010.

Sa preoblikovanom scenskom kantatom Atlas predstavlja se kao kompozitorka i
vokalna solistkinja (Atelje 212); na sveCanom otvaranju Sajma knjiga u Beogradu
izvodi svoje kompozicije.

2011.

Komponuje muziku za predstavu Zli dusi (premijera na sceni ,,Rasa Plaovic¢”
povodom Dana Narodnog pozorista), za mjuzikl za decu Cudne ljubavi (premijera u
pozoristu ,,Dusko Radovi¢”) i za predstave Heda Gabler (Narodno pozoriste) i
Karmen (Bitef teatar); snimljen je film ,,Narcis i Eho” prema motivima njene opere
Narcis i Eho (glavna glumica je Vladislava Pordevi¢). Premijera nove verzije
kamerne opere Narcis i Eho (na engleskom jeziku) u Velikoj Britaniji (Mancesteru,
Bredfordu i Londonu). Projekat je prva premijera srpske opere u Velikoj Britaniji, a
podrzan je od strane samostalnog producenta, Ministarstva kulture i Jugokoncerta.

2012.

Umire otac sa kojim je ne dugo pre toga uspostavila kontakt; komponuje muziku za
dokumentarne filmove Biba struja i | marry the Serb; osniva novi ansambl u kojem
peva, a sviraju: Petar Zivanovi¢ (violinu), Boris Brezovac (violu), Ivan Rankovi¢
(klarinet), Sava DPuri¢ (fagot) i Ivan Maksimovi¢ (kontrabas), koji nastupa na
koncertu ,,Slageri sa $lagom” Anje Pordevi¢ (zgrada nekadasnjeg Geozavoda,
Beograd).

2013.

Dobitnica je Povelje Radio Beograda, zajedno sa kompozitorkom Svetlanom Maras,
za zajednicko delo Canzone Distorte. Zivi i radi u Beogradu kao samostalna
umetnica; u slobodno vreme vezba jogu; nije udata.
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7.1.8. Milica

Godina

Dogadaji

1984.

Rodena u Beogradu (na Vracaru), kao starije dete; otac je snimatelj u RTS-u, majka
visa medicinska sestra, radi u bolnici Centralnog zatvora (0boje rodom iz Svilajnca);
ujak svira harmoniku i violinu i slika.

1990.

Otac dobija ponudu da radi za londonski BBC i da se cela porodica preseli u London,
ali ostaju u Srbiji.

1992.

Upisuje nizu MS ,,Vladimir Pordevié” (na nagovor profesorke Mire Pavlovi¢),
Odsek za klavir.

1993.

Brat svira klavir.

1994,

Intenzivno se bavi slikarstvom (uz profesorku Nadezdu, akademsku slikarku); brat
prestaje da svira klavir i svira violinu.

1995.

Hode da napusti MS (ali odustaje).

1997.

ZavrSava nizu MS.

1998.

Obnavlja zavrini razred u MS, jer ozbiljno razmislja da nastavi srednju MS.

1990.

U 8. razredu OS dozivljava bombardovanje u Srbiji. Prvog dana bombardovanja otac
je poslat na Zlatibor da radi na terenu. Porodica je neko vreme u sklonistu, pa se
vraca u stan, kada Milica intenzivno vezba klavir i1 tako ,,odvla¢i misli” od
bombardovanja; upisuje Petu beogradsku gimnaziju i srednju MS | Stevan
Mokranjac” (klasa profesorke Zlate Popari¢); zainteresovana je i za pozoriSnu reZiju.

2000.

Uclanjena je u dramsku sekciju, rezira predstave, bavi se pozoristem.

2001.

Bavi se improvizacijom i zainteresovana je za komponovanje.

20083.

Zavrsava gimnaziju i srednju MS; upisuje FMU u Beogradu, Odsek kompozicija
(klasa profesorke Isidore Zebeljan); komponuje Svitu za klavir; u¢estvuje na Forumu
kompozitora (Bajrot) i u radionici improvizovane muzike Muzika uzivo! (FDU,
Beograd); dobija stipendiju Umetnickog festivala za mlade.

2004.

Komponuje Rem, Tri Haiku i Trio; jedna je od idejnih tvoraca i organizatora
Festivala studenata kompozicije KoMA,; organizuje koncerte savremene umetnicke
muzike, na kojima nastupa kao kompozitorka i izvodacica (ciklus koncerata Izvodimo
se!l, SKC, Beograd); ucestvuje na Inernacionalnom Bartok seminaru i festivalu za
kompjutersku 1 elektronsku muziku (Sombathej, Madarska).

2005.

Dobija stipendiju za ucesée i osvaja I nagradu na Internacionalnoj letnjoj akademiji
Prag — Bec¢ - Budimpesta (Rajhen, Austrija); premijera Sivog (Mircslag, Austrija);
komponuje Kiklopov kompleks i Muk; ucestvuje na Mokranjéevim danima (Negotin)
i na takmicenju i kompozitorskoj radionici Geérgya Kurtaga.

2006.

Osvaja Il nagradu za kompoziciju na takmic¢enju 12. Internacionalni susret mladih
kompozitora (Apeldorn, Holandija) kao jedna od 15 odabranih kompozitora i
kompozitorki iz celog sveta; komponuje Opsena nigdine, Minotaur ili Sta?
(premijera u Holandiji), Pomen (porudzbina majstorske radionice za kamernu muziku
Internacionalne eksperimentalne radionice, Apeldorn, Holandija) i U dnu kamena
(premijera na Festivalu studenata kompozicije KoMA, Beogradd); na
Internacionalnoj muzickoj nedelji Gaudeamus (Amsterdam, Holandija) drzi tribinu i
predavanje o komponovanju i svojoj muzickoj poetici; ucestvuje na 15. MTK
(premijera Sivo); stru¢na je muzicka saradnica (honorarna) u Redakciji programa za
decu i mlade i Redakciji za ozbiljnu muziku u Medijskom javnom servisu Srbije
(RTS); organizuje koncerte savremene umetni¢ke muzike, na kojima nastupa kao
kompozitorka i izvodacica (Pozdrav iz Beograda — u okviru projekta «Umrezavanje
studentskih i omladinskih kulturnih centara regiona» MKC, Skoplje, Makedonija).

2007.

Diplomira kompoziciju; zavrSava Snimanje muzike i tonsku reziju (na Katedri za
medijske predmete FMU u Beogradu, klasa doc. Porda Petrovic¢a); dobija punu

167




stipendiju za uceS¢e na master-klasu kompozicije i festivalu savrememe muzike
Acanthes 2007 (Metz, Francuska); upisuje specijalisticke studije na Nacionalnom
konzervatorijumu u Strazburu (Conservatoire National de Region de Strasbourg), u
klasi lvana Fedelea; komponuje Svitac u tegli; premijera Pomena (Beograd) i
performansa Pomen improvizacije (muzicki festival u Jorku,Velika Britanija).

2008.

Komponuje Svica u tegli Il i Zvezdoznanceva smrt, skamenjeni odjeci epitafa u
Sutnutom kristalu vremena (porudzbina ¢uvenog svetskog kvarteta Arditi, premijera
na Hindemit institutu, Blonaj, Svajcarska); udestvuje na finalnom koncertu
takmicenja Der Staubach Preis na 44. Internationale Ferienkurse fir Neue Musik
(Darmstadt, Nemacka) i na 17. MTK (beogradska premijera Svica u tegli); prestaje
da bude stru¢na muzicka saradnica u Medijskom javnom servisu Srbije (RTS).

2009.

Usavrsava se na Acanthes 2009 (Metz, Francuska) i dobija punu stipendiju za ucescée
na master-klasu kompozicije i festivalu savremene muzike; ucestvuje na seminaru sa
Brajanom Fernihom na IRCAM-u (Rezident Cite Internationale des Arts, Pariz,
Francuska) i zapocinje jednogodi$nji studijski istrazivacki staz (primljena kao prva
Srpkinja u istoriji ovog prestiznog instituta); komponuje Through the Broken Water
(premijera na Festivalu MUSICA (CNR, Strasburg, Francuska); svetska premijera
Zida (na Festivalu Acanthes 2009, Arsenal, Metz, Francuska) i /I gudackog kvarteta
(u okviru jubilarnog XX Festivala Ars Musica, Flagej, Brisel, Belgija).

2010.

Dobitnica je laureat nagrade i stipendije SOLTI Fondacije, ucestvuje na 19. MTK;
komponuje Orchestre National de Lorraine, Umes li ti da lajes i Fail (premijera na
IRCAM-u Pariz, Francuska); stru¢no se usavrSava na Festivalu savremene muzike i
majstorskim radionicama iz kompozicije Acanthes 2010 (Metz, Francuska), gde je
premijera Bez naslova; drzi seminar sa Emanuelom Nunesom (IRCAM, Pariz,
Francuska).

2011.

Predstavlja Srbiju na ISCM Svetskim danima nove muzike, najznacajnijoj smotri
savremene muzike na svetu (Put belih kostiju, Velika dvorana Lisinski, Zagreb);
struéno se usavrSsava na Festivalu savremene muzike Tzlil Meudcan (Tel Aviv,
Izrael), na majstorskim radionicama kompozicije i uéestvuje na festivalu IMPULS
Academy 2011 (Grac, Austrija) master-klas kompozicije, gde je svetska premijera
Umes i ti da lajes; upisuje poslediplomske studije kompozicije na HfM Hanns Eisler
(Berlin); komponuje Manje te u majke groze (premijera na svefanom zatvaranju
koncertne sezone u Vila Romani u Firenci, Italija) i How to evade (premijerno izvodi
ansambl iz Kelna ,,Musik Fabrik™); predaje na Parcours de musique de chambre en
Seine-Saint-Denis 2010/2011 (Pariz, Francuska), 0 svojoj muzici i savremenom
gudackom kvartetu; Zid i Svitac u tegli uvrStavaju se u program studija muzikologije
na Univerzitetu u Cirihu i obraduju se kao posebna nastavna jedinica.

2012.

Dobitnica je Tesline nagrade za stvaralastvo mladih koju dodeljuje Fondacija
»Nikola Tesla” (Srbija); pobednica je na Osmom tajlandskom medunarodnom
festivalu kompozicije (8th Thailand International Composition Festival, Mahidol
Univerzitet, Bangkok), Manje te u majke groze uvrsteno je u zvaniéni program
MATA festivala u Njujorku 2013 (vodeci festival nove klasi¢éne muzike u SAD).

2013.

Dobitnica je | nagrade na 8. Berlin - Rheinsberger Kompositionspreis Ministarstva
kulture i Senata Berlina (za 2013.9.); pobednica je takmicenja ,,Lucern festivala
2013”; ucestvuje na koncertima mladih kompozitora iz Srbije i Nemacke u Beogradu
i Novom Sadu ,,Zvucni $najderaj”, koji pokrece intenzivniji umetnicki dijalog mladih
kompozitora ove dve zemlje; zivi u Berlinu (Nemacka), planira da upise doktorat;
bavi se primenjenom muzikom za pozoriste, kao i slikarstvom; nije udata.
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7.1.9. Isidora

Godina Dogadaji

1967. | Rodena u Beogradu; otac pisac, novinar, vinogradar; majka profesorka srpskog
jezika i knjizevnosti (direktorka 15. beogradske gimnazije). Porodica Zebeljan iz
Perleza, kod Zrenjanina. Preci poreklom iz Rumunije, u Banat dosli u 18.v. iz
varogice Zebelj, pored Temis§vara. Baba i deda imaju porodi¢nu kuéu u kojoj se baba
(Majka) ,,divi Bahovoj (protestantskoj) religioznosti iskazanoj kroz muziku”. Baka i
deda sa mamine strane Srbi: ona iz Orlovata (Zrenjanin), iz stare porodice
Radovancev, a on iz Farkazdina, iz porodice Dirskih (Jovanova).

1972. | Svira klavir u pripremnom odeljenju MS ,,Davorin Jenko” (profesorka klavira Vesela
Perovic).

1973. | Polazi u osnovnu skolu.

1978. | Komponuje prvu kompoziciju - balet (za skolsku priredbu).

1979. | PolaZe ranije 8. razred OS i upisuje 15. beogradsku gimnaziju i srednju MS (dok
svira Vizije Sergeja Prokofjeva pocinje da voli klavir).

1981. | U trecem razredu gimnazije dopada joj se pank muzika i novi talas.

1983. | Upisuje Odsek za kompoziciju i orkestraciju na FMU u Beogradu.

1984. | Clanica je grupe mladih kompozitora i kompozitorki Sedam velicanstvenih
(Magnificent 7), koja na inovativan i nekonvencionalan nadin prezentuje Svoju
muziku.

1986. | Komponuje Seliste.

1987. | Diplomira kompoziciju u Klasi prof. Vlastimira Trajkovica.

1988. | Upisuje poslediplomske studije, na Odseku za kompoziciju i orkestraciju (FMU u
Beogradu).

1989. | Dobitnica je nagrade ,,Josip Slavenski”.

1990. | Asistentkinja je na Katedri za kompoziciju i orkestraciju na FMU u Beogradu.

1993. | Dobitnica je nagrade ,,Vasilije Mokranjac”.

1995. | Saraduje sa Goranom Bregovic¢em, kao orkestratorka i aranZerka njegove muzike iz
raznih filmova (ukljucujuéi tu 1 Kusturicine filmove): Dom za veSanje, Arizona drim,
Podzemlje, Kraljica Margo i The Serpent's Kis.

1996. | Rada sina Petra; dobitnica je nagrade Yustat bienala.

1998. | Dobija ,,Sterijinu nagradu“(muzika za pozorisnu predstavu Leons i Lena, za ,,Grad
teatar”, Budva) i po drugi put nagradu Yustat bienala.

2000. | Dobija nagradu ,,Yustat bienala” po tre¢i put. Komponuje Rukoveti.

2001. | Dobija, po drugi put, ,,Sterijinu nagradu” za scensku muziku (muziku za pozorisnu
predstavu Jegorov put) i nagradu ,,Vasilije Mokranjac”. Komponuje svoju prvu
operu Zora D. (Zora Dulijan), koju finansira fondacija Genesis. Komponuje muziku
za pozorisnu predstavu Bura (,,Grad teatar”, Budva). Clanica je Zirija VI bijenala
scenskog dizajna (Beograd).

2002. | Docentkinja je na FMU u Beogradu (na Katedri za kompoziciju i orkestraciju).
Dobitnica je (po Cetvrti put) nagrade Yustat bienala. Fondacija Genesis uvrstava
operu Zora D. u projekat koji je bio deo GOP1 radionica u Londonu 2002; premijera
Zore D. (Amsterdam) - prva srpska opera koja je svetsku premijeru imala u
inostranstvu. Otac Petar Zebeljan dobija nagradu ,Neven“, za roman Jednom u
Perlezu.

2003. | Komponuje muziku za predstavu Nevjesta od vjetra i Pesmu putnika u noci

(porudzbina Genesis fondacije, za ansambl Academy of Saint Martin in the Fields iz
Londona, a povodom otvaranja izlozbe The Passions jednog od najveéih video-art
umetnika danas, Bila Vajole). Opera Zora D. otvara jubilarnu 50. sezonu postojanja
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Becke kamerne opere. Saraduje sa Miroslavom Karlovi¢em - Karlom.

2004.

Dobija nagradu ,,Stevan Mokranjac”. Komponuje Konje Svetog Marka, iluminaciju
za simfonijski orkestar (porudzbina umetni¢kog direktora Bijenala, premijera na
Venecijanskom Bijenalu u Teatro piccolo arsenale, koncertna sala u Veneciji). Opera
Zora D izvodi se na otvaranju 36. BEMUS-a (scena JDP-a, koprodukcija BEMUS-a
I austrijsko-holandskih kamernih pozorista).

2005.

Dobitnica je stipendije njujorSke fondacije ,,Civitella Ranieri” za 2005. godinu.
Svetska premijera Skomraske igre je u Vigmor Holu (London), u izvodenju
ansambla Sent Martin in the filds, pod upravom Isidore Zebeljan, a po porudzbini
Akademi of Sent Martins in the filds i Genesis fondacije; premijera u Srbiji u
Beogradu, sa ansamblom solista Beogradske filharmonije i autorkom kao
dirigentkinjom. Clanica je Zirija Sterijinog pozorja. Na zagrebatkom Bijenalu izvodi
se kompozicija iz pozoriS$ne predstave Sarabanda, a za ¢iji se nastup zalazu prijatelji
Ivo Josipovié, Berislav Sipus i Srdan Dedi¢. Potpisuje ugovor sa izdavatkom kuéom
BMG Recordi iz Italije, koja postaje ekskluzivni izdava¢ njene muzike.

2006.

Najmlada je (dopisna) ¢lanica SANU (primljena iz prvog puta, Sto nije Cest slucaj,
po preporuci svog profesora na FMU Vlastimira Trajkovica i jo§ dva kompozitora
Dusana Radica i Dejana Despica); dobitnica je (po treci put) ,,Sterijine nagrade”(za
muziku u predstavi Govorna mana). Komponuje Duh iz tikve (po porudzbini
ansambla London Bras, premijera u koncertnoj sali Kraljevskog muzickog koledza
(Royal College of Music) u Londonu i novo delo za Academy of St. Martin in the
Fields, porudzbina Genesis fondacije (u originalu razvija se iz Pesme putnika u
noci).

2007.

Snimljen je disk Konji Svetog Marka, na kojem se, osim dela Konji Svetog Marka,
nalaze i Rukoveti, Skromaska igra, Seliste i Pikarske scene.

2008.

Komponuje i izdaje drugu operu Maratonci i Illuminacije (prvi album pozorisne
muzike na nagem trzistu); osniva Zebeljan orkestar, &ija je dirigentkinja i izvodagica;
Clanica je zirija za nagradu ,,ArtLink Audi - Najperspektivniji mladi muzic¢ar u 2008.
godini”, u okviru Festivala Summer Art Link.

2009.

Nalazi se na listi 10 najperspektivnijih javnih licnosti u svetu za 2009. godinu
prema Berlinskom nedeljniku Der Freitag. Premijera Polomka kvarteta u
Kenterberiju (Engleska); televizijska emisija iz ciklusa Nedeljom uvece (Srbija)
posvecena je muzici Isidore Zebeljan.

2010.

Premijera trec¢e opere Simon izabranik blizu nemackog grada Milhajma i Latum lalo
(porudzbina Holandskog kamernog hora iz Amsterdama) na Festivalu Ultima u Oslu
(Norveska), koju komponuje na tekstove koje je otac Petar Zebeljan davno sakupio.
Komponuje muziku za film Mise Radivojevi¢a Kako su me ukrali Nemci.

2011.

Povodom 170 godina postojanja SANU izvodi se Cudo u Sarganu. Izvrina je
urednica izdanja Muzika kompozitora — akademika SANU; SANU izdaje trostruki
kompakt disk sa delima kompozitora dosadasnjih ¢lanova SANU (medu kojima je i
Isidora Z.). Na 40. Sofestu nagrada za muziku (u filmu Kako su me ukrali Nemci) i to
je prvi put da se ta nagrada dodeljuje na festivalu. U Aero klubu u Beogradu
predstavlja kompakt disk The horses of Saint Mark, orchestral music by Isidore
Zebeljan u izdanju nemacke diskografske kué¢e CPO i DVD sa snimcima opere Zora
D. i Maratonci (u izvodenju Janacekove filharmonije iz Ostrave i Zebeljan orkestra
iz Beograda) u izdanju Jugokoncerta. Tom prilikom izvode se Arnolfova pesma,
Uvertira za Leonsa i Lenu i pusta snimak Konji Svetog Marka. Osim drugih
umetnika, nastupaju Borislav Ci¢ovacki (0boa) i Isidora Zebeljan (klavir i udaraljke).
Zebeljan orkestar nastupa na koncertu ,,Muzi¢ki susret Srbija - Italija”, u velikoj
dvorani Kolaréeve zaduzbine, povodom Evropskog Sampionata u odbojci za Zene.
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Na 25. Festivalu Budva Grad teatar (Crna Gora, terasa hotela Mogren) Koncert
muzike Isidore Zebeljan, a osim drugih umetnika nastupaju i Borislav Cicovacki i
Isidora Zebeljan. Na otvaranju Medunarodnog PEN kongresa (Svecana sala
Skupstine grada Beograda) Koncert muzike Isidore Zebeljan; izvode, pored drugih
umetnika, Borislav Ci¢ovacki (oboa) i Isidora Zebeljan (klavir i udaraljke). Koncert
kamerne muzike Isidore Zebeljan u izvodenju Kvarteta Brodski iz Londona (Brodsky
Quartet) u dvorani Zaduzbine Ilije M. Kolarca (Beograd). Clanica je Zirija za dodelu
novoustanovljene nagrade Narodnog pozorista ,,Oskar Danon”.

2012.

Redovna je ¢lanica Svetske akademije umetnosti i nauke (World Academy of Art
and Science-WAAS) koja broji 650 umetnika i naucnika iz 86 razli¢itih zemalja
sveta kao i SANU (Srbija).

Koncert Premijere neizvedenih dela srpskih kompozitora 20. veka izvodi Zebeljan
orkestar, pod dirigentskom palicom Isidore Zebeljan (redovna sezona Jugokoncerta).

2013.

Docentkinja je na Katedri za kompoziciju i orkestraciju (FMU u Beogradu). Zivi u
drugom braku, sa suprugom i sinom.
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7.2. Prilog 2: Transkripti

7.2.1,
Mirjana (1935), Split

Snimanje: NataSa Kostadinovi¢
Transkripcija: Natasa Kostadinovi¢; Nora Varga
Snimano: 22. 11.2010. i 13. 8.2012. u kompozitorkinom stanu u Beogradu

Vi ste Beogradanka?

- Rodila sam se u Splitu, ali samo rodila. Ose¢am se u potpunosti Beogradankom.
Medutim, sigurno je da je majka iz Dalmacije ponela sa sobom aristokratsko ponaSanje i
principe.

Recite nesto o svom detinjstvu.

- Moje uspomene iz detinjstva su zaista lepe. Moja majka je rodena u Dalmaciji. Njena
majka Jelene Kulisi¢, koja je imala nadimak Ilka, tako smo je zvali - Ilka Kuli$i¢, bila je
Srpkinja, a otac Jevrejin, Davida Mandolfo. Tako da je prezime moje majke Mandolfo. Jo$
kao devojcica, zive¢i u Dalmaciji u vreme pre I svetskog rata i za vreme I svetskog rata,
mastala je o tome da se, joS kao devoj€ica je maStala o tome, da se uda za Srbijanca. To sam
dobro zapamtila jer je to spominjala celog Zivota.

U secanju mi je ostalo kako je pevala razne rodoljubive pesme, tako da sam od
detinjstva, eto, slusala i njeno pevanje 1 pevanje moje bake, koja je isto tako bila vrlo
muzikalna, razne nase pesme koje spadaju u takozvani gradski folklor ili starogradske pesme.
To sam prosto upila u detinjstvu iz njenog pevanja.

A majka?

Majka je jedna od prvih Zena doktora na tlu stare Jugoslavije. Zavrsila je studije u
Firenci, a studirala je i neko vreme i u Becu i u Parizu. Doktorirala je u Francuskoj, na
Odseku za italijanski jezik. 1 ona sama je potekla iz vrlo obrazovane porodice. Ah, nisam
rekla ime. Rajna! Rajna i1 onda bolje da kazem o njoj, onda do kraja.

Njeni roditelji su bili imu¢ni. Njen otac, Jevrejin, bio je advokat, mogao je mnogo da
priusti svojoj jedinici 1 kad se vratila u Split, tamo su ziveli, postala je profesor, a kad je
trebalo da polaZze onaj takozvani drzavni ispit, onda je dosla u Beograd i tu upoznala svog
buduéeg muza, mog buduceg oca.

Otac?
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- Otac, Bozidar Zivkovi¢, je dete sa sela. On je bio stariji sin od dva brata i imali su jo§
jednu sestru. Kao starijem sinu bilo mu je namenjeno da ostane na selu, a mladi da ode na
Skolovanje. Medutim, ispalo je obrnuto, jer je on zeleo da ode na Skolovanje, nije Zeleo da
ostane na selu a mladi brat nije Zeleo da se $koluje. Tako je otac doSao u Beograd, tu je
zavrsio fakultet 1 postao profesor biologije. Jo§ na selu je naucio da svira frulu, koju sam
spomenula ranije, i posle je pratio uopste muziku, voleo je da slusa, tako da sam odrasla u
porodici gde se dosta slusala muzika i jednog dana sam i ja poZelela da nau¢im da sviram. Pa
sam, eto, to i ostvarila.

Da li ste upoznali i o¢eve roditelje?

- Da, da, kako da ne. Interesantno je da su oni bili nepismeni, ali su jako drzali do
tradicije, negovali su tradiciju u najboljem smislu re¢i, kao poStovanje pre svega svih
praznika, slave, poStovanje starijih, poStovanje rada, Sto je jedna, onako Sto bi se reklo,
patrijarhalna, uzorna, vredna porodica.

Od njih ste naucdili mnogo o nasoj tradiciji, obi¢ajima?

- Pa jesam, prili¢no, jesam.

Gde su baba i deda Ziveli?

- Ocevi roditelji su ziveli u selu Zabrdu, pored Petrovca na Mlavi. Baka je rano umrla,
ali se¢am je se, deda dosta kasnije.

Spomenuli ste da ste deo Skolovanja zavrsili u selu...

- To je bilo za vreme Il svetskog rata, kada smo pobegli iz Beograda. Ja sam tada bila
ucenica osnovne Skole, mislim da su to bili drugi 1 tre¢i razred osnovne Skole, koje sam
zavrsila na selu. I onda smo se vratili u Beograd i tu sam ostala, sve zavrsila $to je propisano.

Koliko je vazna uloga porodice u obrazovanju i opredeljenju mladog coveka i
kakav je odnos prema tome imala?

- Mislim da je porodica vrlo znacajna za svakog pojedinca. Moja porodica je bila
izuzetno obrazovana i intelektualna, a za mene i mog brata vrlo, vrlo podsticajna kao sredina.

Moj otac je bio vrlo istrajan i uporan, mislim da sam tu upornost nasledila od njega-
peske se vratio iz rata iz Bugarske!

Oba roditelja bili su muzicki nadareni i obrazovani, pa i izvodaci, te je tako majka
svirala klavir, a otac frulu. U nasem detinjstvu muzika je bila sastavni deo svakog dana. Inace,
u detinjstvu se ve¢ razvilo to postovanja prema drugim nacijama.

Zahvaljujuc¢i majci, naucila sam i italijanski jezik, a imali smo i guvernantu, koja je
mene i mog brata naucila francuski jezik. Ne znam engleski, to mi je hendikep u danasnje

vreme, ali italijanski i francuski su vrlo znacajni za umetnost uopste, pa tako i za muziku.
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Imala sam sre¢e da sam mogla da ih koristim, pogotovu francuski, za vreme mog
usavr$avanja u Parizu.

U svakom slucaju, porodica je osnova daljeg zivota, eto i ja sam se usavrSavala, a moj
brat je profesor elektroinZenjerstva.

Recite neSto o guvernanti.

- Pa, kao kroz maglu se se¢am, mi smo prvo stanovali u ulici Kralja Petra, blizu
Kalemegdana i ona me je izvodila u Setnju po Kalemegdanu, i onda sam razgovarala s njom
francuski. Nisam je volela jer su druga deca govorila srpski. Kad smo se preselili u ku¢u na
periferiji Beograda (danas to viSe nije periferija, ali onda je bila), tu je bila kuca s bastom i
kuca sa dva stana, u drugom stanu je zivela jedna ruska porodica sa devoj¢icom mojih godina.
Guvernanta je nastavila da dolazi, ali nas dve smo se udruzile da joj pravimo pakosti i da ne
pricamo francuski.

Tako sam ja dosta rano ¢ula ruski jezik, pa sam posle u skoli - onda je bilo obavezno -
vrlo dobro naucila i ruski, medutim francuski mi je, naravno, ostao jezik koji sam ucila i u
gimnaziji, posebno mi je dobro dosao kad sam otisla na studije u Pariz, tako da je to jezik
koji, eto, priliéno znam i ¢itam i dan-danas.

Znate nekoliko jezika, da li ste udili i engleski?

- Ja sam toliko navikla na romanske jezike, francuski i italijanski su mi, eto, od malena
bili bliski, da nisam uspela da nauc¢im engleski, a danas se bez engleskog tesko prolazi, trudila
sam se, ali sa slabim uspehom. Valjda zato $to sam u godinama kad se uce jezici bila
prezauzeta drugima stvarima, a kasnije to teZe ide.

Kako se onda snalazite na kompjuteru?

- A, pa toliko znam! Govorni jezik teSko pratim, ali kad ¢itam, mogu da se snadem.

Odakle ta Zelja za muzickom S$kolom, da li ste osetili neke sposobnosti kod sebe ili
ste imali uzor u susedstvu?

- Pa, teSko je sad sa ove distance to sve analizirati, ali ta devoj€ica Ruskinja, koja je
stanovala u istoj ku¢i svirala je klavir 1 njen otac je isto bio muzicar. Ja sam sluSajuci to
sviranje, prosto Zelela da i ja isto to nau¢im. A onda, i to sluSanje muzike u nasoj porodici i
pevanje isto me je podstaklo, tako da, eto, sa viSe strana sam imala neke podsticaje da se
zainteresujem za muziku.

Da li ste sami pozZeleli da idete u muzicku Skolu ili je to bilo na nagovor roditelja?

- Majka me je upisala u baletsku $kolu. Tada je bavljenje baletom ipak bilo pitanje

nekog odredenog prestiza i nije mogao svako to sebi da priusti. Medutim, muzicka Skola se

174



tada preselila u zgradu gimnazije. Klavir mi je bio u komsiluku. Sa 13 godina otisla sam i
sama se upisala u muzicku skolu.

Bez znanja roditelja?

- Da! Bila sam vrlo odlu¢na u tome Sta zelim, 1 tako je ostalo i do dan danas. Otisla
sam, prijavila se, i kada sam polozila prijemni, rekla sam im.

ISli ste redovno u sve razrede?

- U nizoj malo ubrzano, a posle je i§lo normalno.

Znaci, 1954. ste zavrsili nizu i upisali se u srednju muzicku Skolu, Odsek za
klavir?

- Tako je.

Vrlo ste rano osetili da je muzika Vase Zivotno opredeljenje?

- Da. U srednjoj $koli sam ve¢ pocela da komponujem, i tu moju sposobnost i ljubav je
primetio profesor Vlastimir Peri¢i¢, koji me je svesrdno podrzavao. A se¢am se i profesorke
Alise Beseri¢, koja je Cesto govorila: - Nisi za klavir, suvise si pametna da bi samo svirala
Klavir!

Zavrsila sam klavirski odsek, a potom i Muzi¢ku akademiju, kompoziciju, u klasi
svetsku knjizevnost.

Upisali ste se i na Filozofski fakultet. Niste mogli da se odlucite?

- Ne, nego jednostavno zato Sto sam kasnije pocela da sviram, a razlog §to sam kasnije
pocela da sviram je bio rat i taj nedostatak instrumenta. Moji me nisu onda upisali, iako je
majka svojevremeno svirala, ali prosto nisu bili uslovi da ona mene uzme za ruku i odvede u
muzicku Skolu, nego kad sam sama to pozelela, to sam uradila - tada sam ve¢ imala punih 13
godina. Tako da sam ja na neki nacin paralelno zavrsila nizu muzicku skolu i1 gimnaziju. Tako
nekako, koliko se se¢am.

Na fakultetu sam izabrala svetsku knjizevnost, jer me je knjizevnost jako zanimala. Ja
sam iSla paralelno u srednju muzicku Skolu 1 onda sam, kad sam apsolvirala knjiZevnost,
upisala kompoziciju na Muzickoj akademiji, prosto se tako nadovezivalo.

Sta je presudilo da izaberete Odsek za kompoziciju?

- Sta je presudilo? Ja nisam mogla da razvijem klavirsku tehniku, zato §to sam kasnije
pocela, a nisam htela da se odvojim od muzike i onda sam, jo$ dok sam bila dak u srednjoj
Skoli, nesto malo komponovala, prosto spontano, nije to bilo neSto jako programirano
unapred, nego spontano sam komponovala, a kao student knjizevnosti, imala sam prilike i da

se iskazem u pisanju. Medutim, pisanje tekstova me nije toliko privlacilo, kao pisanje muzike.
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Kad sam bila pri kraju srednje muzicke $kole, razmisljala sam: - Pa dobro, ja ho¢u da
upisem Muzi¢ku akademiju, ho¢u nesto da iskazem kroz muziku i prosto je kompozicija bila
bogomdana za takvu zelju. A seCam se jo§ necega, mozda ¢e zvucati malo neskromno, moja
tadasnja profesorka klavira u srednjoj Skoli, Alisa BeSevi¢, kazala mi je jednog dana: - Znas,
ti si suviSe inteligentna da bi samo vezbala klavir! Onda sam pocela ozbiljnije da razmisljam -
pa zasto ne kompozicija.

Da li je bilo vise devojaka zainteresovanih za kompoziciju?

- Se¢am se vrlo dobro, ja sam se raspitala da li ima devojaka na Odseku za
kompoziciju, bila je samo jedna, to je Mirjana Sistek, mozda sam je i ranije spominjala. I dan-
danas smo u kontaktu.

A generacije pre Vas?

- Cula sam samo za Ljubicu Mari¢, kao ve¢ afirmisanu kompozitorku, ali u mojoj
generaciji je bila Mirjana Sistek, koja je tada ve¢ zapogela muzi¢ke studije na kompoziciji, ali
drugih se ne seCam, nije ih bilo. Tek kasnije sam cula i za Lidu Frajt, nju sam upoznala
mnogo kasnije.

Medutim, posle su moje razne ucenice, studentkinje postale kompozitorke. Odsek za
kompoziciju je sada potpuno ravnopravno podeljen ili mozda ¢ak i preovladavaju devojke, a u
moje vreme bila je samo jedna studentkinja kompozicije, ja sam bila druga.

Sta je razlog toj velikoj razlici?

- Postojala je neka tradicija, a postojala je zato Sto devojke, ranije, mnogo ranije nisu
imale odredeno muzicko obrazovanje. To tek sa muzi¢kim obrazovanjem moze da dode i ta
mogucnost da se posvetite tom poslu. To nije kao pisanje pesama, to je ¢€ini mi se
jednostavnije, dovoljno je biti pismen 1 talentovan, ovde je potrebno mnogo toga jo$§ nauciti.
A postoje razni muzi¢ki Zanrovi, za neke je potrebno manje obrazovanje, za neke vise, za
negde samo spontano pevanje i sviranje kao §to kazete, ali za ozbiljno komponovanje zaista
treba mnogo toga znati.

Da li je bila podjednaka zastupljenost profesora i profesorki kada ste studirali?

- O, pa ne znam sad, §to se procenta tiCe, al tradicionalno... Profesori teorijskih
predmeta, ako na to mislite, tu je bila jedino Ljubica Mari¢ od dama, a profesori instrumenata,
pevanja, to je tradicionalno uglavnom, meSano, cak i preovladavaju zene, ali na tim
teoretskim disciplinama su preovladavali profesori.

Imali ste iskustva u $kolovanju i van nase zemlje, stigli ste u Pariz?

- Da, bila sam stipendista preko konkursa jednu godinu, ali tu su trebale i preporuke, i

polaganje francuskog jezika u Francuskoj ambasadi, nije bilo jednostavno dobiti stipendiju.
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Kad sam diplomirala, posle dve — tri godine rada u $koli, pojavio se konkurs, ja sam u njemu
ucestvovala i zahvaljujuéi toj nagradi diplomskog rada i preporukama profesora, dobila sam
stipendiju za jednu Skolsku godinu. To mi je mnogo znacilo. Upoznala sam zaista nove nacine
rada, nova sagledavanja muzike, kod sjajnih pedagoga. Prvo da spomenem ¢uvenog
kompozitora Olivijea Mesijana, a zatim ¢uvenog muzickog pedagoga Nadu Bulanze. I drugi
kontakti su bili isto tako zanimljivi, saradnja sa kolegama, uvid u muzicki zivot Pariza,
mislim, jedno prebogato iskustvo. Ali to sve imate i na mom sajtu.

Po povratku u Beograd upisali ste se na postdiplomske studije.

- Pa da, trebalo je to formalizovati na neki nacin i da bih mogla da dodem na
Akademiju, trebalo je i to da se zavrsi.

U dijoj ste klasi bili?
odigrao Vlastimir Peri¢i¢, u ono vreme njegov asistent, i kasnije Petar Bergam koji je isto
dosao kao asistent, tako da je to bila klasa sa saradnjom i drugih muzi¢ara. Narocito je
Vlastimir Peri¢i¢ odigrao za moje muzi¢ko razvijanje sjajnu ulogu logickog razmisljanja u
muzici.

Da li se secate muzickog ili nekog drugog uticaja Ljubice Mari¢?

- Interesovala me je uvek njena muzika, volela sam da sluSam, da prosviravam neke
stvari, kasnije i da analiziram, a li¢no sam se vrlo povr$no s njom upoznala. Nismo nikad
stupile u neki $iri razgovor.

Kasnije se javila jo$ jedna velika ljubav...

- Da... Ljubav prema muzi¢koj pedagogiji, moja druga najveca ljubav, uporedo sa
komponovanjem. Kad sam shvatila da mnogo volim pedagogiju, rad sa mladima, studentima,
da zelim da ucestvujem u njihovom stvaralastvu i njihovim diplomskim radovima,
komponovanje je moralo da prede u drugi plan.

Dugo ste se bavili pedago$kim radom?

- Kad sam diplomirala, odmah sam dobila posao u srednjoj muzickoj Skoli
»dlavenski”. To je Skola koju sam, kao Sto sam ve¢ rekla, i sama zavrSila, koja je kasnije
dobila ime ,Josip Slavenski”. Nisam ni slutila da ¢u se kasnije veoma mnogo baviti i
muzikom tog naSeg kompozitora. A kad je re¢ o pedagogiji, u toj Skoli sam predavala vise
predmeta: harmoniju, kontrapunkt, muzicke oblike, vezbe u komponovanju, muzicki folklor,
¢ak neko vreme sam drzala Casove 1 u muzi¢kom zabavistu. Tako da me je sve to zaokupilo,
trebalo je naravno, sve to jo$ jednom nauciti, jer jedna je stvar kad studirate a druga kad treba

da prenesete mladima.
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I tad je kompozicija malo otiSla u stranu, ali sam zaista ostvarila vrlo lepu saradnju
tamo i sa kolegama i sa uc¢enicima, od kojih su neki, eto, posle postali istaknuti muzicari svih
profila, ne samo kompozitori. A kad sam pres§la na Akademiju, imala sam Zelju da reformiSem
neke stvari u programima koje su tada, ¢inilo mi se bili dosta staromodni, okostali, ne kazem
da je to jo$ uvek Sto sam uradila aktuelno, treba stalno renovirati programe i pratiti potrebe
mladih za tipovim obrazovanja, ali okosnica je ipak po mom misljenju klasi¢no obrazovanje
koje se stalno nadograduje. E, tu nadogradnju sam nekako sprovela kroz predmet Harmonija,
ve¢ sam spominjala to proucavanje harmonije, kroz stilove a ne kroz apstraktna pravila. To je
jako zainteresovalo studente i ne samo studente, nego i kolege, tako da su mnogi drugi
predmeti pretrpeli izmene, i u tom pravcu su kolege reorganizovale svoja predavanja i drugih
predmeta.

A kroz moju klasu su onda prolazili studenti kompozicije, dirigovanja i muzikologije,
a kasnije studenti muzicke teorije, kako se danas zove odsek. U ono vreme, dok sam bila
aktivna, zvao se Odsek za muzi¢ku pedagogiju. A prerastao je sada u Odsek za muzicku
teoriju. I tu je bilo vise diplomaca, magistranata, neki od njih su danas tamo asistenti, neki su
ve¢ napredovali, tako da sam, eto, dosta truda ulozila u to.

Koliko je Vama, pored pedagoskog rada, ostajalo vremena za komponovanje?

- Pa malo, malo. Evo sad, otkako sam u penziji, piSem malo vise, ali videCemo dokle
¢e to trajati. Neke skice od ranije mogu da revitalizujem, neke ne, ali ranije sam, kad je
raspust, letnji ili zimski, nesto stizala da napisem, ali dok su ¢asovi uz sve ove druge obaveze
koje idu uz Casove, to je bilo, bar za mene, teSko da postignem.

Posao ... u Skoli, na Akademiji?

- Punih deset godina radila sam u Skoli ,,Slavenski”, a na prvom konkursu za asistenta
na Muzic¢koj akademiji sam propala. Nisu pomogle ni preporuke, ni ostvareni rezultati, ni
osvojene nagrade. Jednostavno, nije mi bilo namenjeno niti sudeno. A ko zna, mozda je i
nesto drugo bilo u pitanju, znate kako to ide. Posle izvesnog vremena, Radomir Petrovi¢, Sef
teorijske katedre, obratio mi se re¢ima da ja svakako ve¢ ispunjavam uslove za docenta a ne
za asistenta, i tako je i bilo. Raspisao je konkurs za docenta, ja sam se prijavila i primljena
Sam.

Spominjali ste da ste se teSko zaposlili na Akademiju?

- Da, a mislim da je to pre svega bila neka profesionalna surevnjivost ili ve¢ ne znam
Sta, a nesto Sto se tice muSko-zenskih odnosa. Jer, ja sam na zavrSetku studija, za diplomski

rad dobila vrlo znacajnu nagradu, pa mozda su neki bili i ljubomorni koji su bili konkurenti.
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Da li to ima neke veze sa ¢injenicom da ste Zena? Da li ste osetili hendikep zbog
musko-Zenskih odnosa?

- Moram da priznam da sam se tokom pripremanja za kompoziciju pocela osvrtati oko
sebe, traze¢i barem jednu zensku osobu. Nije mi bilo svejedno, sve sami muskarci oko mene,
Ali nasla sam je! Ali zaista samo jednu! Bila je to Mirjana Sistek Pordevié. Raspitivala sam
se da li ¢e biti devojaka na kompoziciji, i1 bilo nas je dve. Od ukupno 10 studenata, nas dve
smo bile zene, a ¢ak 8 muskaraca. Kasnije, izgleda da smo nas dve probile led, bilo ih je sve
viSe 1 vise..

Kakva su iskustva iz pedagoskog perioda?

- Mene je to zaista u potpunosti obuzelo. Po dolasku na Akademiju odmah sam
napravila reformu iz predmeta harmonija, jer je on uglavnom predstavljao ponavljanje
srednjoskolskog gradiva, a ja sam smatrala da studenti moraju da dobiju viSe od nas profesora
na svojim studijama. Sve je bilo skuceno, nije bilo udZbenika. Nisam mogla da prihvatim
¢injenicu da samo ponavljamo ono $to je veé ranije nauceno, ve¢ sam zelela da to bude u
pravom smislu nadogradnja, proSirenje znanja.

Kakav je bio odnos kolega prema inovacijama, promenama?

- Prihvatili su, zaista. Samo mali broj nije bio odusevljen inovacijama, ali uz dobra
obrazlozenja, a bilo ih je zaista mnogo, shvatili su poentu. Nastao je predmet Harmonija sa
harmonskom analizom Kkoji je umnogome poboljSao nastavu. Tu sam zaista dobila podrsku
cele katedre. A ¢injenica je da je sve to bio ogroman posao i da sam sve radila sama. Nije bilo
timskog rada, ve¢ sam se gurala kao pojedinac, ali sam se i trosila toliko mnogo da nije bilo
kraja...

Polako sam postala ¢lan svih prosvetnih inspekcija i radnih grupa za nove programe,
tako da je stalno bilo posla i to mnogo. Nekako u tim vremenima zaista nije bilo mesta za
komponovanje. Ne samo mesta, nego ni vremena, ni inspiracije, ni mira, tiSine.

Imali ste periode kada niste komponovali?

- Naravno. Ja sam se toliko predavala svemu da sam se i tom pedagoskom pozivu
potpuno predala, a osim toga, jako sam zavolela pedagogiju i rad sa dacima i studentima, i
shodno tome jednostavno nije ostajalo vremena, mira, okolnosti i svih drugih faktora
potrebnih za komponovanje. Ubacila sam se u sve Zive komisije za obrazovanje, pocela da
piSem tekstove, udzbenike, radila na promenama u samim predmetima, na njihovom
usavrSavanju, dopunama, i jednostavno, komponovanje je tada bilo potisnuto u drugi plan.

U VaSem radu posebno mesto zauzima Josip Slavenski, koji na Vas ostavio

poseban utisak. Bili ste zaposleni pri Legatu Josipa Slavenskog?
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- Radila sam na zaostavstini Slavenskog. Josip Slavenski je umro kad sam bila u IV
razredu srednje $kole. Skola je proglasila dan njegovog rodenja za Dan $kole, i za prvi
rodendan, tako da kazem, ja sam pisala referat o njemu.

Prvi put sam muziku Slavenskog ¢ula kod svoje profesorke Alise BeSevi¢. Inace, posle
njegove smrti svakog maja su ucenici i8li u njegovu kucu, kod njegove udovice, i to je bio
poseban dozivljaj, jer sam tada ¢ula mnogo njegove muzike. Nakon njene smrti, pozvali su
me da popiSem njegova dela, i to sam radila sa dve asistentkinje. Bila sam pokreta¢ akcije i
izborila sam se za dobijanje tog Legata. Sredujuci tu zaostavstinu, puno toga sam naucila. |
dugo vremena sam proucavala zaostavstinu Josipa Slavenskog, a taj Legat nazalost je sad u
krizi, valjda zbog para, trenutno je zatvoren.

Inspiracija za komponovanje?

- Znate §ta, na naSim studijama nije bilo moguce imati veliku slobodu komponovanja i
veliku slobodnu inspiraciju. Muzicki program imao je vrlo stroge propise: imali smo ta¢no
odredene forme i oblike koje smo morali da ispoStujemo - orkestarsku kompoziciju,
simfonijski stav, sonatni stav, i sli¢cno. Komponovanje nije bilo ¢isto iskazivanje tonova, veé
je predstavljalo sopstveni iskaz, ali u ve¢ unapred odredenim formama.

U nekom kasnijem dobu moze se govoriti 0 sopstvenoj inspiraciji, eksperimentisanju...
Pa ¢ak i ako postoji neka porudzba, ne moze se govoriti o sasvim samostalnoj inspiraciji,
mora se voditi racuna o tome ko ¢e izvoditi delo, o kakvom prostoru je re¢, o prilici, mnogim
faktorima... Za mene je uvek narocito velika inspiracija ako znam za koga piSem, tj. ko ¢e to
moje delo izvoditi. Evo, naprimer, mladi Borko Ci¢ovacki, koji je neprikosnoveni fantasti¢ni
oboista, i koji moju muziku i razume i afirmiSe, prepoznaje do tan¢ina. Njegov ton je
jedinstven. Ton njegove oboe je za mene zaista velika inspiracija.

Ne znam $ta da Vam kazem, to nema pravila. Vrlo ¢esto je i tekst, on me vodi i glavni
je oslonac muzike, pogotovo u solo pesama. Ali zvuk, muzic¢ka tema koja mi se vrti po glavi,
trazi svoj zapis 1 svoje razvijanje.

O svojim delima...

- Najvaznije je da uvek postoji jasna muzicka ideja, iskreni sopstveni iskaz, da nije
ponavljanje, ve¢ videno, ono Sto se ve¢ culo, da nije imitacija starih, da imaju nesto svoje, da
eksperiment ne bude sam sebi cilj... Mislim da je moje najbolje delo ,,Basma” za glas i
udaraljke, koja je svojevremeno i nadgradivana, a ne samo po mom misljenju, ve¢ 1 po
misljenju mnogih muzicara.

U ¢emu se ogleda kvalitet u¢enja, komponovanja?
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- Pre svega, u analiziranju dela drugih kompozitora, kompozitorki. Za mene je to bilo
vrlo bitno. Kao i kori$¢enje francuske literature, smatram da su oni mnogo napredniji od nas
ili nekih drugih zemalja. Najbolja kombinacija je kada postoji skup razlicitih teorija i njihova
analiza. Ali nije svuda u Evropi teorijska nastava na visokom nivou. Treba ostvarivati
kontakte, narocito sa stranim teoretiCarima.

Kada komponujete?

- Osnovno je vreme, kada imam dovoljno vremena. To znaci imati ne sat ili dva, ve¢
imati viSe dana, neoptere¢enih nekim drugim obavezama, nego potpuno posvecivanje
komponovanju. Bitno je da postoji taj vremenski zaokruzeni kontinuitet, opustenost... Volim
da znam da me ne ¢ekaju nikakve druge obaveze, i da je Sve vreme rezervisano za mene i
moje delo.

Zato je i postojao onaj period kada sam manje stvarala, jer baviti se pedagogijom i
potpuno joj se posvetiti, raditi na novim programima, na knjigama, udzbenicima, raditi sa
studentima... to je znacilo nemati vremena za komponovanje! Sada zaista imam vremena,
mislim - nemam ga (ha, ha), jer to vreme posvecujem stvaranju. Mozda u nekoj podsvesti
zelim da nadoknadim vreme koje je potroSeno na moju drugu veliku ljubav, pedagogiju.
Ponekad mislim da bi bilo idealno biti u kué¢i na moru, i ostati potpuno sam, radi
komponovanja.

Da li pre samog zvuka Cujete u sebi ono $to ¢ete komponovati?

- Uvek sviram dok komponujem, pratim se, presluSavam. Zvuk je osnova svega, on
mora biti prisutan. I treba mi tiSina, apsolutna tiSina. TiSina je faktor vremena. Da li ¢ujem
unapred - ponekad da, a ponekad ne. Ali, bez prve zvucne predstave u glavi ne mogu ni da
pocnem da komponujem.

Da li pratite pravila komponovanja?

- Dok komponujem nikad ne razmis§ljam o pravilima, mada mislim da je nasa $kola
bila toliko jaka da je to ve¢ apsolutno usadeno u mene. Zaista ne razmisljam o pravilima,
pogotovu kada su u pitanju moderne kompozicije. Na primer, nikako ne treba slediti onu
osnovnu formulu T S D T (tonika, subdominanta, dominanta, tonika). Treba ste¢i osnove, to
je jako bitno, da bi se kasnije poniklo u dublje vode. Pogotovo mislim da su nove generacije
nezainteresovane za klasi¢nu harmoniju.

Ali, nista bez jasne melodije. Ona je osnova svega. Uvek mislim na vodenje glasova, i
trudim se da svaki glas ima svoju jasnu putanju.

Da li volite i koristite tradicionalnost, folklorne elemente?
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- Ponekad me obuzme tema vrlo bliska folkloru, ali opasno je ako se obraduje na
tradicionalan nacin, ve¢ to treba izvesti na svoj nacin. Treba istrazivati sam zvuk. Sirovi
materijal nije uobliceno delo, nije muzika. Meni je velika inspiracija bila u delima Ljubice
Mari¢.

U ¢emu se ogleda savremenost u komponovanju?

- Da Vam kazem, sve se to ponavlja, i ide u krug, i sve je isto, samo malo drugacije.
Ono $to je pre 50 godina bilo, to je tada bila avangarda, a danas je avangarda nesto drugo, ali
opet - nema tu mnogo promena. Osim mozda nove tehnike, naravno.

Govori se 0 Zenskom i muskom komponovanju.

- Vise bih rekla da je u pitanju izraz. A da je od posebne vaznosti mladost. Jer, mladost
je ta koja daje posebnu energiju, snaga mladosti je najveéa snaga. Pa mozda je nezno i mekse
ipak karakteristika kompozitorki, mada ne mora da znaci. I kod muskaraca postoji suptilnost.
A kad se setim Sta su pricali za mene...

Da li se secate nekih interesantnih opisa Vasih dela ili Vas kao kompozitorke u
stampi? O Vama je pisao Gostuski?

- Kada se setim $ta je Gostuski rekao o meni, o mojem delu ,,Sinfonija Torzo” (ha,
ha...): ,,Jedna mlada Zena skre¢e paznju na sebe, mozda suvise forsira snagu, ali to je svakim
danom sve manje potrebno (le¢i komplekse §to je Zena dinamikom, forsiranjem izraza snage,
da bi se dokazala pred muskarcima...).” Tako nekako je rekao... ali poslacu Vam original
pisma. To je davno bilo, sad u novije vreme je Borislav Cidovacki napisao jako lep tekst
povodom mog jubilarnog autorskog koncerta povodom 75. rodendana.

Da li ste predavali njegovoj supruzi?

- Da, nesSto malo.

Sta mislite o na§im kompozitorkama?

- Srbija je, barem po mom miSljenju, zemlja sa izrazito velikim brojem kompozitorki,
jer ih zaista ima mnogo, i mnoge su veoma poznate i van nasih granica. Da spomenem i to da
su one ve¢inom bile moje studentkinje, pa poznajem njihove talente, sklonosti, prve radove, i
sa mnogima sam u odli¢nim odnosima, i dan danas. Evo na primer Isidora Zebeljan, ona je
sjajna kompozitorka! | vrlo priznata u svetu, a i kod nas. Ona je promoter tradicionalnosti.

Njen suprug, mladi i izuzetno talentovani Borko Ci¢ovacki, esto je izvodio moja dela,
pa ¢ak i sada, na tribini kompozitora, a i na mom autorskom koncertu. On se izuzetno bori za
ocuvanje naSe tradicije 1 nasleda naSih kompozitorki, te je mnogo uradio na afirmaciji dela

pokojne Ljubice Mari¢, ¢ak radi doktorsku tezu o njoj.
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Pa zatim i sve mlade kompozitorke, sve su bile moje studentkinje, na primer Ana
Mihajlovi¢ koja je u Holandiji, a sestra Jelena je takode u muzici, muzikolog, i moj je
naslednik na Akademiji na predmetu Harmonija sa harmonskom analizom, pa Jasna
Veli¢kovi¢, Milana Stojadinovi¢ i mnoge druge...

Katarina Miljkovié, Ana Mihajlovi¢, Anja Dordevi¢ i druge naSe talentovane
kompozitorke u Srbiji ali i van Srbije.

- To su jako drage i veoma talentovane osobe. Najvise sam saradivala sa Katarinom
Miljkovi¢. Ona mi je prvo bila uCenica u srednjoj Skoli, posle mi je bila student na Casovima
harmonije na Akademiji, a kasnije mi je postala asistent. Tako da je to bila dugotrajna
saradnja i zaista sam ponosna na njen danasnji status i uopste uspeh. Ona je doktorirala na
Berkliju, a sada je Sef teorijskog odseka na Konzervatorijumu u Bostonu. Inace, i aktivan
kompozitor koji se bavi nekim sad specificnim vidovima muzike, a ono §to mi je posebno
drago je to Sto imam utisak da je ove stilske vezbe koje sam pominjala i kroz koje je ona
prosla kao moj student, nadgradila i nastavila na Konzervatorijumu u Bostonu, tako da njeni
studenti rade sad neke stilske vezbe po uzoru na najsavremenije autore.

Ovim drugima, koje ste takode pomenuli, sam takode predavala harmoniju, sluSala
sam kasnije njihove kompozicije, zaista su talentovane. Naro¢ito me odusevio Narcis Anje
Dordevic¢, a prosle godine je Ana Mihajlovi¢ imala jednu isto jako interesantnu kompoziciju
za klavir i orkestar, i veoma su mi drage, i rado sluSam ono §to napisu.

Zbog ¢ega kod nas ima vise kompozitorki nego u nekim drugim drzavama?

- Mozda zbog emancipacije, slobode izbora, razbijanje tabua, mogucnosti
obrazovanja. Nema one podele na muska i zenska zanimanja. Mada, ja verujem da
kompozicija ve¢ odavno vise nije opredeljenje samo muskaraca, i da tu vise i ne postoje
razlike. Eto, kad se setim da nas je u moje vreme bilo samo dve na celoj godini, a sledece
godine taj broj je bio povecan. Sigurno i zato $to je mnogo dobrih profesora na akademijama,
koji su ve¢ poznati u zemlji i svetu.

Kakav je danas odnos prema Zeni kompozitorki?

- Ma, da Vam kaZem: uopste nije u pitanju rod, ve¢ liéna sebi¢nost! Zelja za pobedom!
Mislim da to nema veze sa polom, rodom, ve¢ jednostavno retko ko je spreman da pomogne
drugome. Konkurencija takode ne treba da se vezuje za muskarce i Zene, ve¢ za broj! Logika
je sledeca: ako nas je manje, onda smo mi jedini, pa smo samim tim i najbolji! Ako nas je
vise, onda to menja stvari.

Kakva je muzicka kritika poslednjih decenija kod nas?
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- Nije razvijena, to odmah mogu da kazem. Mnogo toga se preskace, ne prati se. Sad 1
ne kupujem redovno vise sve novine, tako da ne mogu da kazem da bas sve pratim, ali i kad
sam kupovala svakodnevno ,,Politiku” kao na§ najvazniji list, videla sam da posle smrti
Branka Dragutinovi¢a koji je redovno pratio na§ muzicki zivot, viSe nemamo ni stalnog, ni
objektivnog kriticara.

Postoji li kod nas kvalitetna muzic¢ka kritika?

- Ranije je to zaista bilo na visokom nivou. Novine nisu mogle da zaobidu nesto novo
kod kompozitora, neki njegov novi projekat, kompoziciju, izvodenje. Medutim, danas vlada
pristrasnost. Kriti¢ari biraju na osnovu li¢ne naklonosti, na li¢noj osnovi, o kome ¢e da piSu i
kako i $ta ¢e da piSu. Ne mislim da tu ima politike, ali u svakom sluc¢aju nema pravednosti.

Neki kompozitori su isforsirani, a neki su potpuno marginalni?

- Da, da ima toga.

Osetili ste tu nepravednost?

- Naravno! I ose¢am je Cesto, i jo$ uvek. Evo, na primer, moj autorski koncert, koji je
odrzan ove godine, samo je najavljen, a izostala je bilo kakva muzicka kritika, osvrt ili sSamo
informacija o samom koncertu. Mada je bilo izvrsnih izvodaca, taj koncert je organizovan
povodom 50 godina moga rada i 75 godina moga zivota, osetila sam se zanemareno. Ko treba
da bude nadleZan za to? Zasto stvaralac treba da zavisi od dobre volje ili liénog izbora nekoga
ko se bavi muzi¢kom kritikom? Mislim da je to veliki problem danas i da javnost nema pravu
sliku o nasem radu i delovanju.

Dobitnica ste raznih nagrada za svoja dela...

- Da, ali i to imate na sajtu. Moja prva nagrada je za Basmu, a ima ih jo$. Samo da
Vam kazem, tu se jako osetila muska sujeta, nije im bilo pravo kad sam dobila nagradu
»Stevan Hristi¢”, ispred Enrika Josifa i Aleksandra Obradovica.

Sta smatrate osnovnim nedostacima naseg drustva kada je u pitanju
kompozitorski rad?

- Nema vise izdavackih kué¢a, kao nekada, koje bi stampale note. Sve je na internetu,
ali to nije to. Note treba videti, opipati, doziveti. Ne Stampaju Se note. A bez nota ne moze da
se svira. Verovatno je i interesovanje za koncerte malo, trebalo bi da se koncerti medijski vise
oglaSavaju, da postoji vece interesovanje za koncerte.

A politika i njen udeo u afirmaciji umetnika?

- Nasi izvodaci koncertiraju po celom svetu. I naSa dela se ¢uju u svetu. Ali kod nas, to

je sve bez pravih kriterijuma. Ne prepoznaju se pravci koji bi naSu kulturu izdigli. Mediji su
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li¢no nastrojeni, ili po nekoj svojoj naklonjenosti, nema pravde. Politika je, nazalost, prisutna
u svemu. To je posebna tema.

Pisali ste i za novine?

- Dok sam studirala knjizevnost, a bila sam ucenica srednje muzicke skole, ove koja je
bila u istoj zgradi sa Muzickom akademijom, iSla sam u tu istu zgradu, poznavala ve¢ razne,
bar iz videnja profesore, pratila muzicki zivot, iSla na koncerte. Onda su me kolege na
knjizevnosti prosto nekako povukle da saradujem u listu ,,Student” i da piSem muzicke
kritike. | ja nisam imala dlake na jeziku. Ponekad sam bila opravdano, a ponekad mozda i
neopravdano ostra i to se, naravno, mnogima nije dopadalo. Tako da mislim da je i to razlog
Sto su neki ljudi malo kocili da ne dodem na Akademiju. Ali to je ipak posle zaboravljeno ili
bar vise nije imalo uticaja.

Koliki je zna¢aj medija?

- To je dosta sloZeno pitanje. MoZe sa raznih aspekata da se posmatra. Ne znam §ta bih
izdvojila kao osnovno, da li okrenutost nasSih medija, konkretno ako govorimo o Stampi i
televiziji, viSe zabavnom zanru, pa je ozbiljna muzika u zapecku, da li nesloga medu
muzi¢arima gde ima klanovskog navijanja, pa se nekome daje mogucnost da se plasira,
nekom ne. Da li je problem u vaspitanju budu¢ih muzickih kriticara koji nisu, po mom
misljenju, dovoljno okrenuti svakodnevnom muzi¢kom zivotu, nego nekim apstrakcijama.
Eto, prosto ne znam ¢emu da dam prednost. Mozda i sami urednici raznih nasih kulturnih
programa ne Zele da piSu o naSoj muzici, jer ili sami ne znaju ili imaju kontradiktorna
obavestenja o tome, ili nemaju poverenja u neku li¢nost kojoj bi poverili taj posao.
Uglavnom, sve zajedno - muzika trpi.

Da li primeéujete sli¢nu situaciju sa televizijskim i radijskim programima, koliko
je zastupljena ozbiljna muzika?

- Aa, ima raznih programa, ja viSe slusam radio, nego $to pratim televiziju, tu postoje
programi kao ,,Susretanja”, ,,Vreme muzike”, lepi programi, ali na televiziji manje sreem te
programe, mozda ih ima ali ne gledam televiziju tako Cesto. Nisam najkompetentnija da
govorim o tome, jer zaista ne bih niSta uradila ako bih ispratila sve $to se na medijima servira.
U svakom slucaju ¢ujem i od drugih, od onih koji bi Zeleli da ¢uju vise umetnicke muzike, da
im nedostaje... Mada, kazem, radio ima program, a i u odredene sate. Ne znam da 1i postoji
celodnevni program, koji moze po Zelji neko da ukljuci 1 da uvek Cuje nesto Sto nije zabavna
muzika.

U vrednovanju medija, kod mladih je radio gotovo nepostojeca kategorija,

najvise se koristi internet, kompjuter, pa onda televizija, knjiga vrlo malo...
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- Televizija sad ima prednost, to se zna. Nedavno sam bila u Americi i sa mojim
prijateljima, ¢iji sam gost bila, putovala sam, obilazili smo razna mesta, gradove itd. I oni
usput uvek otvaraju radio i to program sa umetnickom muzikom, koji tamo postoji u svako
doba dana. To je odredena stanica koja emituje takve programe. Tako da covek moze da bira
po zelji, ovu ili onu radio-stanicu i da slusa. Oni se mnogo voze kolima, to je poznato, u
Americi se malo ide peske. I eto, ljudi sluSaju po izboru ono $to im odgovara, a mogu da
kazem da su po njihovoj pri¢i mnogi orijentisani bas na slusanje takve muzike, ¢ak sam videla
1 ediciju diskova gde se o kompozitorima takozvane klasi¢ne muzike, uz vrlo kvalitetne
snimke, govori na jedan jako popularan i zanimljiv naCin. Tako da ako zele da promene,
odnosno da nesto po svom izboru sluSaju, a ne samo ono §to im nudi ta radio-stanica, oni
uzmu disk o Sumanu, o Betovenu o ne znam kome, i tu su divne pri¢e, uz divna izvodenja
njihove muzike.

Mislite na price koje se ti¢u njihovog Zivota?

- Koje se ti¢u njihovog zZivota, naravno, vezane za stvaralastvo, ali prikazane na jedan
vrlo pristupacan i zanimljiv nacin. Kod nas nista sli¢no ne postoji, ni $to se ti¢e celodnevnog
programa ni $to se ti¢e tih takvih izdanja, tako da, eto - ne radi se na popularisanju, ja bih
rekla, jednog kvalitetnog muzickog zanra. Nije svaka muzika samo ono $to ste rekli, sviranje 1
pevanje. Kao $to ni svaki knjizevni tekst nije namenjen istoj svrsi, mislim pisani tekst. Htela
da kaZzem da svaka muzika ima svoje mesto u zivotu, svaki tekst ima neku svoju svrhu, tako
da svemu treba pokloniti paznju i odmeriti kad je ¢emu vreme i mesto. Nije svaka muzika za
svaku priliku, to hoéu da kazem. Zabavna ¢e biti tamo gde se zabavljamo, ali ne¢emo se
zabavljati non-stop celog dana, nekad ¢emo pozeleti da dozivimo nesto drugo, a to kod nas ne
moze da se dozivi kroz muzicke programe koje nam nude mediji. U odredeno doba dana ima,
u odredeno doba dana nema.

Kakvo je muzi¢ko obrazovanje u inostranstvu?

- Ono $to sam dozivela 1 videla na licu mesta, to je jedan deo muzickog obrazovanja.
Konkretno, susret sa unucima mojih prijatelja, koji svi nesto sviraju, a to je organizovano tako
da oni imaju ¢asove u osnovnim $kolama koje pohadaju, kasnije se to isto moZe da nastaviiu
srednjim. Ono §to je interesantno, to je manje kruto nego Sto je muzi¢ko obrazovanje kod nas
organizovano. Oni sviraju po Zelji instrument koji vole, programi nisu opterec¢eni, nemaju
sijaset predmeta koje imaju muzicke Skole, naro€ito u srednjem stupnju. Oni mogu da sviraju
samo instrument, ¢ak imaju vrlo lepo organizovane $kolske orkestre, pa sviraju mnoga dela
koja sviraju profesionalni orkestri. Nisam imala prilike da ¢ujem, ali sin tih mojih prijatelja,

koji je inace zavrsio elektrotehniku, svirao je violoncelo nekoliko godina u orkestru Svog
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koledza, svirali su ¢ak Dvorzakovu Simfoniju Novog sveta. On je stekao jedno sjajno
muzi¢ko obrazovanje, i slusa¢e ove lepe programe o kojima sam govorila, i njegova deca
slusaju te programe i uce da sviraju klavir, ¢ak i da pomalo izmisljaju pesmice ili recimo
komponuju, recimo na klaviru, $to njihovi profesori vrlo podrzavaju. Na primer, dete ne zna
da napiSe note, ali izmisli pesmicu. Onda mu profesor zapiSe, tako da je to neformalno vrlo
zivo 1 polaze se vrlo mnogo na muzi¢ko obrazovanje mladih kroz jedan slobodan izbor
instrumenata kroz celo Skolovanje. A dotakli smo nesto i ovo moje bavljenje, pa hocete
mozda nesto o tome da pricamo?

Da li ste visSe komponovali po slobodnom izboru ili po porudzbini?

- Uglavnom po slobodnom izboru. Malo sam komponovala, po takozvanoj porudzbini,
to su bili prosto prijatelji koji su mi govorili: -Ajde §to ne napise$ neSto za mene i za moj
ansambl ili tako nesSto, ali to nisu bile neke zvani¢ne porudzbine, uglavnom je to slobodan
izbor.

Da li postoji razlika u komponovanju u odnosu na studente i na studentkinje?

- Ja nisam predavala kompoziciju na Akademiji, vezbu u komponovanju sam drzala
dok sam radila u srednjoj Skoli i tu sam nastojala da kod ucenika prosto razvijem neku logiku
oformljenja sopstvene muzicke misli, a kasnije na Akademiji sam predavala harmoniju. To je
predmet koji slusaju, izmedu ostalih i studenti kompozicije i oni su mnogi prosli kroz moju
klasu, ali taj predmet je nesto drugo, to nije isto $to i slobodna kompozicija, ja sam uvela te
tzv. stilske vezbe, pisanje harmonskih zadataka u stilu baroka, u stilu klasike, u stilu ovog ili
onog romanti¢arskog kompozitora, ali ipak su harmonski zadaci a ne slobodna kompozicija.
Tako da tu ne moze da se govori o nekom samostalnom iskazu, to je ipak stvar koja se tu
razlikuje. A kako sebe procenjujem, to ostavljam drugima. To je teSko reci, tu je potrebna
distanca da bi se ocenilo.

Da li ucestvujete na Tribini kompozitora?

- Svake godine, u poslednje vreme. Od kada sam u penziji, ja imam vremena za
komponovanje, vise nego ranije, tako da svake godine prilazem nesto. Pre dve godine to je
bila Kruzna melodija, &ini mi se, bas je Borislav Cicovacki svirao. Pa onda prosle godine je
bila jedna kamerna kompozicija Mali pijac, za sopran, tenor i jednu grupu instrumenata.

To ste proSle godine napisali?

- Da, a sad sam prilozila, nadam se da ¢e to izvesti Sandra Beli¢, Sonatu za violoncelo
i klavir. To bi trebalo u novembru da bude, vide¢emo.

Da li ste ¢lanica muzi¢kih udruZenja i koliko udruZenje moZe da doprinese

razvoju i afirmisanju jednog stvaraoca?
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- Clan sam UdruZenja kompozitora Srbije od, ja mislim negde diplome pa do
danaSnjeg dana, i zahvaljujuéi tom udruzenju postoji ova Medunarodna tribina kompozitora.
Tu se organizuju koncerti koji su vrlo zanimljivi za sva aktuelna ostvarenja, tu moze da se
¢uje ne samo domace stvaralastvo nego i svetsko. A koliko udruzenje moze da doprinese... Pa,
koncerti, ziva izvodenja, doprinose utoliko mozda da udruzenje moze da se pohvali tim.

Koliko je tesko doci do zivog izvodenja?

- Danas je teze nego ranije. Orkestarsko delo je neSto Sto se teze stavlja na repertoar,
zato Sto treba jednostavno veci broj umetnika, muzicara koji ¢e to da izvedu 1 onda vrlo Cesto
nema para za to. | snimanja su na radiju su danas vrlo retka za solisti¢ka dela, tu je presudno
da li se delo dopada nekom izvodacu. Za kamerno, eto, mozda to nije tako tesko, jer je manji
broj ucesnika, ali za orkestarsko jako je tesko, i snimanja i izvodenja. Ranije je to bilo mnogo
jednostavnije, skoro da je na neki nacin iSlo automatski, kad se ne$to napise, prijavi se radio-
stanici, tu se vodi briga o tome da bude snimljeno da bude izvedeno. Danas toga nema.

Sta sada radite?

- Da kazem da su ta interesovanja nekako na dva koloseka. Jedan kolosek je to Sto
kazete novo, relativno novo, interesuje me i dalje muzicka pedagogija, ali u drugacijem
smislu, ne da drzim ¢asove, nego da piSem muziku za decu i to baziranu na nekim naSim
pesmama koje sam slusala u detinjstvu, o tome sam pricala, a koje nesto po se¢anju, nesto iz
zapisa koje mogu tu i tamo da pronadem, aranziram kao lake kompozicije za klavir. Tu ima
divnih pesama i Steta je da se zaborave. Deca njih niti pevaju, niti sviraju, tako da Zelim da
napravim zbirku. Zbirka je ve¢ dosta napredovala, ali ima jo$§ da se radi na tome. Sli¢ne
pesmice za decu koje piSem, malo su za to povod 1 deca moje bratanice 1 moji unuci koji vole
da sviraju 1 pevaju. Drugi kolosek je moje komponovanje kojem posvecujem jedan deo dana.
Interesantno je, da Sto se muzickog jezika tiCe - to niste pitali, a prosto imam Zelju da to
kaZzem, da nekada$nji moj ekstremno disonantni dijatonalni muzicki jezik viSe ne moZze da
opstane.

Kako mislite: ne moZe da opstane? Vama li¢no ne prija, ili ... ?

- Meni li¢no ne prija. Auditorijum prihvata uvek ono §to je iskreno, bez obzira na to
kojim je jezikom napisano, bar je moje iskustvo takvo, ali meni licno sada odgovara tonalni
jezik, naravno ne u granicama klasi¢ne tonalnosti. I tu jeste izazov: kako obogatiti tonalni
jezik linim nekim sagledavanjima, dozivljajima, osluskivanjima, a ipak da ostane u
granicama tonalnosti.

Osetili ste prosto transformaciju u sebi samoj u muzi¢ckom pogledu?

- Tako je.
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Spominjali ste u jednom intervjuu koji je objavljen 2008. godine da je i muzika
Zenskog roda?

- Ne se¢am se tacno formulacije, ali dopada mi se to S§to mi je palo napamet da je i
muzika zenskog roda.

Sta biste rekli o uticaju roda, odnosno pola (Zenskog-muskog) na bavljenje
umetno$éu?

- Pa ne znam, mislim da umetnost uopste pripada i muskom i Zenskom rodu, da je tu
tesko odrediti Sta je za jednog, Sta je za drugog. Rekla sam ve¢ da muzi¢ko obrazovanje nije
bilo toliko dostupno, kao obrazovanje uopste, Zzenskom polu kroz istoriju, a to se vremenom
promenilo. Mislim da danas to vi$e uopste nije aktuelno, jer je obrazovanje potpuno jednako
kao 1 pristup svim granama umetnosti, nauke, uopste drustvenog zivota. To, naravno zavisi i
od sredine u kojoj zivite, ali mislim da to viSe nije nesto Sto zaokuplja moju paznju kao u
vreme kada sam pocinjala da studiram, kad sam malo, moram da priznam, razmisljala o tome,
da li su studije kompozicije za mene.

Zasto?

- Pa zato Sto nije bilo devojaka na tom odseku, sve su bili mladi¢i, jedna jedina
devojka koja je bila me je ohrabrila.

Kasnije, kad ste postali docentkinja na Akademiji, da li se ta situacija promenila?

- Pa da, to se promenilo i to je postalo normalno. Bar sam imala taj osecaj.

Spominjali ste Milicu Paranosi¢, NataSu Bogojevi¢, Katarinu Miljkovié¢, Anu
Mihajlovi¢, Isidoru Zebeljan... Sta mislite o odlivu talenata iz Srbije i ostanku,
delovanju na tlu nase zemlje?

- Odliv talenata postoji u svim granama i $ta da kazem, to je Steta, ali ako ova drzava
ne pruza uslove koji su potrebni da se do kraja iskazu, da razviju svoje sposobnosti, ne mislim
samo na muzic¢are, nego uopste na sve grane, oni idu onda za svojom sre¢om. Neko je hrabar
da proba, neko se vrati da ostane.

Evo, volela bih da spomenem ove moje prijatelje koji zive u Americi: oni su otisli,
tada jo$ nisu bili bracni par, svako je otiSao za svojim studijama u inostranstvo da usavrsi
svoju struku. Suprug ove moje prijateljice je napravio izvanrednu karijeru kao saobracajni
inZenjer koga zovu po celom svetu da drzi predavanja o regulaciji saobracaja. On to, iako je
bio briljantan student u Beogradu i kao takav dobio stipendiju za usavrSavanje u inostranstvu,
da se vratio ovde, da nije ostao tamo, ne bi tu karijeru napravio. Jednostavno, nije moguce,
mozda zato §to smo mala drzava, Sto nemamo te relacije, te kontakte, na kraju krajeva to

bogatstvo koje je potrebno da se pruze svi uslovi mladima da se razviju.
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Ko pruza podrsku umetnicima?

- O pa to je vrlo razlicito. Pre svega, vazan je talenat i snaga volje da se istraje.

Sta sada radite, §ta planirate za ovu godinu?

- Konkretno, moram da zavrSim jednu kompoziciju za obou i gudacki orkestar i neke
solo pesme koje sam zapocela, uz ovu zbirku malih klavirskih komada (da tako kazem), o
kojoj sam pricala. To je sad ono najblize konkretno. Vide¢emo, kolko bude zdravlja, toliko ¢e
biti i muzike.

Da li uéestvujete na Tribini kompozitora?

- Da, ove godine sa delom Sonata za violoncelo i klavir, a prosle sa kompozicijom
Mali pijac.

Hvala Vam na razgovoru.
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7.2.2.
Ivana (1948), Beograd

Snimanje: Natasa Kostadinovi¢
Transrkipcija: Rozmeri Sari¢
Snimano: 4.11.2012. u kompozitorkinom stanu u Beogradu

Sta trenutno komponujete i kojim ste povodom dosli u Srbiju?

- Poslednje $to sam komponovala je bila jedna kompozicija za dva klavira koja se zove
Pesnik na brodu i ona je izvedena u septembru. Posle toga sam napravila neku prirodnu pauzu
jer ja piSem sa puzama, 1 ta pauza jo§ uvek traje, tako da ako me pitate Sta radim ovog
trenutka — ne radim niSta u smislu komponovanja, nego sam u fazi akumulacije, to je moj
stvaralacki metod ili ritam, to nije nesto S$to ja mogu da menjam, prosto moj sistem stvaralacki
je takav da povremeno vrlo intenzivno radim, a onda stanem.

Trenutno sam, osim porodi¢nih razloga tu i zato da bih sluSala BEMUS 1 da bih slusala
Tribinu kompozitora. To su dva festivala koja se naslanjaju jedan na drugi, Zelim uvek da ih
pratim, nekad uspem, nekad ne uspem, a evo sad ¢u biti za oba festivala tu. Na oba festivala
ima mnogo nove muzike i uostalom, to je taj period kada se zaista u Beogradu jedino i moze
cuti kondenzovano na jednom mestu ono §to je produkcija naSe male sredine. Ali kad kazem
mala sredina, pri tome mislim: velika produkcija male sredine. Mi smo prosto mala drzava,
nemamo mnogo kompozitora, ali su oni zato vrlo kvalitetni. Ove jeseni imam ba$ takav
osecaj. Sada se sluajno dogodilo, mislim da je to stvarno sluc¢ajno, da smo imali vrlo velik
broj odli¢nih dela koja su izaSla iz pera Zena kompozitora. To je zaista mislim sluc¢ajno, ne
mislim da se iSta preokrenulo u Zensku korist, nego prosto ¢uli smo jednu jako dobru operu,
culi smo drugu vrlo dobru operu, tre¢u, dakle tu su zene kompozitori, vode, nose
kompozitorsku produkciju, mislim na Isidoru Zebeljan, Aleksandru Vrebalov, na Anu
Sokolovi¢.

Ja li€no ne pravim nikakvu razliku izmedu onih Zena koje su sada negde napolju ili
nas koje smo ovde. Ja mislim da svi koji smo $kolovani u Srbiji imamo prava da se zovemo,
da pripadamo srpskoj kulturi i pripadamo srpskoj kulturi. Prema tome, s tog aspekta ne
pravim nikakvu razliku izmedu Ane Sokolovi¢ koja je dosla u Srbiju posle 20 godina
odsustvovanja, viSe je to na$ nego njen problem, ona je Zena htela, ali nikad to nije i8lo, nije
se moglo, tako da sad imamo jednu lepu koncentraciju kvalitetne, velike produkcije koju

potpisuju zene autorke.
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Bili ste umetni¢ka direktorka BEMUS-a godinama i ucestvovali u selekciji?

- Samo to sam i radila, nisam se bavila parama i organizacijom, nego Ssamo
umetnickom selekcijom.

Da li su finansije jedan od osnovnih razloga da nekog kompozitora mozZete
uvrstiti u festival?

- Ne mogu da pristanem na to da kazem da je to osnovni razlog, mada na kraju, kada
bi se sve ogolilo, onda bi ispalo i1 da jeste. Jer, evo na primeru Ane Sokolovi¢: ja sam bila
umetnicki direktor koji je apsolutno hteo da dovede njenu produkciju, to nije bila ova
sadasnja, nego neka prethodna i vrlo smo se mnogo trudili oko toga, na kraju - nije moglo.
Naravno da nije moglo zbog para i zbog ne znam c¢ega joS, zbog nekih sasvim banalnih i
materijalnih stvari. S druge strane, mi u stvari i na festivalima i u muzickom zivotu uopste i
mnogo Sire od toga, imamo mnogo vece prisustvo kvaliteta nego $to postoji za to finansijski
ekvivalent. Mi uvek sve radimo sa nesSto manje para nego $to dobijemo na kraju u kvalitetu.
Ta razlika izmedu novca i kvaliteta - ono §to ja zovem ,,permanentnim entuzijazmom” ili
kolokvijalno receno ,,Jludilom” - opstaje. Mi prosto svi moramo da pronademo put za svoju
umetnost na neki nacin i tu smo spremni na sve mogucée kompromise kako bi se to dogodilo 1
svi mnogo vise ulazemo i u sebe i u kolege nego $to smo za to prepoznati u drustvenom
smislu.

U Kanadi se vodi ra¢una o odnosu Zena i muSkaraca u odborima, Zirijima,
programima. Da li je i kod nas tako?

- Nagovestaj takvog vremena je ve¢ dugo prisutan, tako da postoje prosveceni ljudi
koji ve¢ odavno na raznim planovima traze neku vrstu izjednac¢enog ili ujednacenog prisustva
zena 1 musSkaraca, a da li je to sada i Zakonom pokriveno ne znam. I kad pogledate u
Skupstinske redove do skoro ste videli uglavnom samo muske glave, mnogo manje Zenske,
¢ini mi se da je sada u ovom sazivu to bolje. Znam da su u viSe navrata bila pripremana
dokumenta koja su na raznim nivoima 1 u strankama 1 na planu drZave zahtevala tih
minimalnih 30% prisustva Zena u javnom Zivotu.

Da li politika mozZe da doprinese uspehu stvaraoca, konkretno kompozitora?

- | ako mogu, to mogu da urade samo privremeno i s potpuno neizvesnim rezultatom.
Morate biti dobar u onome $to radite i tu Vam nikakva partija ne moze pomoc¢i ni odmoci.
Nije stvar u tome da li se neki autor oseca blizak nekoj stranci ili ne, nego je stvar u tome da li
stranka moze nesto od njega da napravi §to on nije. Ne moze, apsolutno ne moze na duzi rok.

Moze za pet minuta, moze malo da ga ,,naduva” ali u nekom opstem smislu — nema govora.
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Da li ste zadovoljni medijskom paZnjom koja se pridaje kompozitorima i
kompozitorskim festivalima, kao radom UdruZenja kompozitora?

- Udruzenje kompozitora je nevidljivo, ne svojom zaslugom. Sada je vidljiv ULUS.
Zasto? Pa zato $to se ljudi tamo tuku. PoSto se mi ne tu¢emo nego samo radimo, onda smo
nevidljivi zato $to nismo zanimljivi, nismo za naslovnu stranu. Kod nas su mediji na ivici
tabloidizacije, tako da je to uzrok. Dakle, kad bi neko pratio pozitivnu stranu rada onda bi
slika izgledala potpuno drugacije. Ja mislim da kod nas kompozitora skoro da nema tog
kapaciteta. Mi mozemo izmedu sebe da se cenimo manje ili vise, ve¢ onako kako je to u
okviru svake profesije, ali neCemo se tuci ili bar ja ne vidim tu moguénost, a mediji su
potpuno zamenili pozitivan rad za skandal. To je kad je Udruzenje u pitanju.

Kad su pojedinci u pitanju, ne pojedinci nego ova vrsta posla, onda je to mozda jos$
gore, jos§ tragi¢nije, jer mozda bi nas neki marketinski stru¢njak i mogao nagovoriti da se malo
zbog nekih kamera, malo potu¢emo - ovo se naravno Salim, ali mi smo ispali iz zone
interesovanja. A zasto?

Zato $to je savremena umetniCka proizvodnja potpuno izasla iz vidokruga potrebe. A
pobedila je estradizacija, estradni duh. Pa se Cini da je estrada skoro isto Sto i1 kultura. I to
znaci da je problem pevacice sa njenim deckom ,,pojeo” prostor u kome bi se govorilo o nekoj
izlozbi i to je problem drustva. To viSe nije problem umetnosti, jer ozbiljna drustva ozbiljne
zemlje o svojoj savremenoj umetnosti brinu do tacke da ¢e druge ekonomske probleme da
stave u drugi plan da bi savremenu umetnost sacuvali. Sama ¢injenica da savremena muzicka
umetnost, stvarala$tvo, ima jednu jedinu nagradu a to je nagrada Stevan Mokranjac
porazavajuca je! Sama Cinjenica da uopSte ne postoji institut narudzbine osim jedne na celu
jednu drzavu govori o tome da apsolutno ne postoji nijedan instrument podsticaja savremene
muzicke umetnosti i umetnika. Dakle, tu ne moze uopste da se govori o podeli da li Zene
produ loSe ili ne. Ne, taj problem je apsolutno zajednicki i podjednako potresa svakoga.

Kako biste ocenili doprinos radija u Sirenju i unapredenju kulture?

- Koji medij ima najmanji domet, pa radio. Radio je, prosto, onako jedan koji ne
uspeva da obnovi svoju slusanost, a istovremeno u nasoj sredini, jedino kulturnu funkciju ima
Drugi program radio Beograda, koji se onda u veCernjim satima pretvara u Treéi i to je sve.
Mi smo jedna od retkih drzava na svetu koja nema radio sa emitovanjem klasi¢ne muzike. A
vrlo je lako napraviti radio. Jedna soba je sasvim dovoljna za radio, tu se naprave neke
instalacije... sve je jako dostupno, dovoljno je da bude ,,one-man shou”, da bude jedan
covek... Ne, to kod nas ne uspevamo da postignemo i to spada u one stvari, zapravo nerado na

to i mislim, oko kojih sam se mnogo trudila i nisam uspela.
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Televizijski programi emituju najcesc¢e koncert u podne ili koncert u ponoé, sto je
zaposlenom ¢oveku apsolutno nedostupno, zar ne?

- I van konteksta, muzicka umetnost generalno je dosla u poziciju da mora da ima
potpuno poseban tretman da bi se oporavila u nasoj sredini. Dakle, ne moze se smatrati da
sada vec¢ postoji veliko interesovanje, pa je emitujes u podne, i svi ljudi potrce da sluSaju. Ma
ne, ti procesi su otisli strasno daleko i to je farsi¢no. Zasto oni stavljaju taj koncert u podne?
Pa, to ja ne sluSam i ako sam kod kuce, jer mi se to uopste ne slaze sa zaprSkom ili sa nekom
drugom vrstom posla u kué¢i. Nemam tada tu vrstu koncentracije. Dakle, to je popunjavanje
njihovog praznog vremena, a ne obavljanje kulturne misije. Niko nema kulturnu emisiju. Pa
nemate viSe kulturne rubrike u novinama ili se sve svodi na neke anegdote.

Sta mislite o muzitkoj kritici?

- Dobro pitanje. Muzicke kritike jo§ ponegde ima, ali muzicka kritika na tim mestima
kao §to su cCasopisi ili one stru¢ne publikacije, ona ne vr$i onu funkciju koja je zapravo
najvaznija a ta funkcija bi bila u stvari link izmedu autora, odnosno izvodenja dela i publike.
Dakle, kritika je dvosmerna. Ona kaze nesto autoru ali ona mnogo vise kaze publici. Taj link
je vazan, ta karika je potrebna i §to toga nema to je isto na$ specijalitet.

Drugo je pitanje kakva je kritika i onda kad je ima i ko je pise i da li je dovoljno Sest
redova za procenu koncerta? Mislim, mozda, ali onda smo na Tviteru, onda viSe nismo u
domenu kritike. Medutim, ja ne bih, iskreno, potcenjivala sve nove forme komunikacije pa ni
taj Tviter koji sam spomenula. To sve treba uvaziti. Sad se recimo pojavio jedan moj kolega,
koga znam celog Zivota, koji je izvanredan flautista, profesor LjubiSa Jovanovi¢ koji je sada
poceo povremeno da piSe o koncertima ili o nekim muzickim dogadajima. Primetila sam da
on to radi na svojoj fejsbuk stranici, znaci piSe za svoje prijatelje. A onda sam primetila da je
objavio u Novom magazinu. Vazno je da je on poceo da piSe na jedan nacin, u jednoj
medijskoj formi koja je nova, on je to uradio spontano i rekla bih da je to uradio bas zato §to
nije muzikolog, nego zato $to je umetnik 1 zato S$to je pedagog i1 zato S$to hoce svojim
prijateljima da poruci kako mu je bilo na nekom koncertu ili negde u inostranstvu. To je jedna
forma koju ja ne bih uopste zanemarivala. Ljudi sada imaju po hiljadu prijatelja na fejsbuku i
neka to pro€ita vec¢i procenat njih, to je maltene vise nego Sto iko procita u Politici.

Ne znam da li fejsbuk u tome ima primat, ali ne bih bagatelisala nove forme. Mozda ¢e
zaista muzicka kritika da bude na Tviteru: 150 karaktera - gotovo, i nisam spremna da kazem
da je to kojesta. To su nove forme i moramo na to da pristanemo, do god ne osporava sustinu
umetnosti, a ne osporava. Kratak tekst moze mozda da bude vrlo efektan, ili da ispuni misiju -

da je link izmedu dela i publike.
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U Vasoj knjizi o Damasku ste predstavili bogatstvo zvukova kao i pitanje
poloZaja Zena.

- Zena u arapskom svetu je veoma vazna &injenica o kojoj ovek uopste ne moze da ne
misli. To Sto se Cini da ta marama Zenu anulira ili prikriva, to u stvari uopste nije tacno. Ja
sam stalno o tome razmisljala, stalno sam morala da saznajem kako je u stvari, gde je ta
energija koja normalno svaka zena nosi. Na koji se ona nacin oslobada, u kom kontekstu, u
kom domenu i to uopste nije slucajno, to mi je veoma privlacilo paznju, bilo je sasvim
namerno... Uostalom, ne samo u toj knjizi, nego ako ste primetili i u drugoj knjizi, ima jedan
tekst koji je za mene vazan, za moja razmisljanja. Ja sam nju posmatrala kao umetnicu i meni
je zanimljivo da vidim kako bi bilo da je jedna Nausikaja napisala Ilijadu i Odiseju, a ne
Homer, dakle neka Zena (sad nije vazno kako se ona zove). Da je onda i nacin na koji je ona
morala da svoju umetnost stavi u sistem u kome je bilo jako mnogo muskaraca i to vrlo
moc¢nih. Za mene je to klju¢no pitanje i ja jako volim tu dilemu, uvek mi je jako mnogo
privlacila paznju jer mi smo danas, kakogod to izgledalo teoretiarima, mi smo danas,
prakti¢no u idealnoj poziciji. Govorim sad o zapadnom svetu. Mi zaista nismo diskriminisani.
Ako ¢ovek ima volju da radi, on nam nista nije uskratio. Takvo je moje iskustvo, ja ne mogu
da govorim o drugom iskustvu ako ga nemam, ali sad zamislite taj davni anticki svet i koji su
to morali postojati odnosi da bi se moglo dogoditi da je autor tako ogromnih spevova Kkoji
traju evo ve¢ kolko hiljada godina, da je bila neka mala Zena, slaba, sa 100 prosaca, od kojih
su prakti¢no svi ubice. Dakle, to je morao biti neki poseban dar za opstajanje u tom davnom
svetu, koji je morao biti vrlo surov. Isto tako, uopste ne mislim da se Zene nisu dobro snalazile
u tom sistemu bez obzira na sve ove ubice. Mislim da je lazno praviti problem od Zenske
slabosti. Zenska slabost je nesto §to Zene rade pomalo namerno u svrhu zavodenja, ili da
sacuvaju muskarca... Ne verujem u istinsku slabost Zena. Ne oseam to. Sad kad pogledate,
vra¢am se na Tribinu kompozitora. Vrlo mnogo Zenskih autora, sve smo razlicite, neke su
ovakve, neke su onakve, neke skromne, neke bucne, neke plavokose ali sve funkconiSu,
nijedna se nije povukla, nijednu niko nije zatro pa je nema - sve smo tu.

Da li mislite da stereotipne Zenske osobine (npr. lepota) uti¢u na uspeh
kompozitorki i njihovih kompozicija ?

- Re¢i ¢u veliku kulturolosku razliku. Jue sam razgovarala sa jednim kompozitorom
iz lIzraela koji je otvorio jednu sveS€icu 1 pokazao mi divnu plavokosu mladu Zenu

kompozitorku i rekao: ,,Kako je moguce da ova, ovako lepa zena, sedi sama 1 komponuje?”
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To je rad! Ne mozete Vi komponovati u drustvu ili na kolenima, komponujete tako Sto
se zatvorite 1 sami ste i nema nikog pored Vas. Kad komponujes a komponujes stalno - ne
moze$ sad da komponujes pet minuta pa malo izades, ne moze to. Ako pitate da li Zenska
lepota utice na njenu karijeru, ja ¢u da Vam kazem DA - negativno. To je nesSto $to samo
ometa, prvo ometa samu zenu, znate kako... to sa narcizmom je vrlo ozbiljna stvar, a sa druge
strane ometa okolinu, i ja mislim da je u zapadnoj kulturi kojoj mi pripadamo, mnogo
pozeljnija Zena koja ne privlaci paznju svojim izgledom. Ruznos¢a i lepota su izjednaCene u
smislu da nema ni jedna prednost. I zato vrlo Cesto imate vrlo lepe zene koje se recimo
namerno oblace tako da poniStavaju to kako izgledaju. U svakom slucaju, ne podvlace je.

Sta muzi¢kim talentima nudi strana zemlja a Srbija ne nudi?

- Ako osoba oseca svoj kapacitet 1 ako joj se ¢ini da prevazilazi jednu sredinu, ima
potrebu da sa tim ode u ve¢i svet, odnosno - da porobi mnogo veé¢i auditorijum, da se
predstavi i da ga osvoji na neki nacin, to je potpuno legitimno, mislim da svi ljudi treba da idu
do maksimuma svog kapaciteta. Dositej Obradovi¢ je otiSao iz nekog sela tako Sto ga je Zelja
za znanjem vukla i postao Dositej Obradovi¢; uostalom i Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ takode.
Dakle , to ni u kom smislu nije narusavanje, ne znam kako bih rekla, to nije napustanje,
odbacivanje zemlje. Nije obavezno da to bude egzil, jeste egzil onda kada se covek oseca jako
lose u svojoj sredini iz bilo kojih razloga - da nije dovoljno priznat, da nema mogucnosti da se
razvija... To osecanje je onda dramati¢no i ja ga razumem. Ja verovatno zbog toga Smatram da
svi ljudi koji su ovde $kolovani treba da budu deo nase kulture, bez obzira gde im je adresa,
nije vazno da li zive u Kanadi ili u nekoj drugoj zemlji. Mislim da je Ana Sokolovi¢ vise
uradila za srpsku muziku nego svi ovi koSarkasi, teniseri 1 ostali, prosto ona je vrhunski
priznata. Pa, svaki normalan Kanadanin zna da ako je Ana Sokolovi¢ tako uspesna kod njih,
mora biti da u Srbiji ima jo$ neko ko nesto vredi i zna. Ova sredina je apsolutno gluva za
prave vrednosti.

Da li su Vas boravci u drugim sredinama u kojima ste Ziveli, inspirisali za
komponovanje?

- Sasvim sigurno je uticalo vrlo znacajno. Ja nisam uopste mislila da treba da se
popnem na neki Olimp, nisam profesor, nemam svoje sledbenike. Ja sam vrlo usamljena $to
se tie 1 naCina rada i obaveza. Meni je sve S$to mi se desilo, trebalo da se desi. Ja niSta nisam
forsirala, jer da jesam pokazalo bi se da ‘nikad ne zurim dovoljno da zakasnim’. Nisam imala
tu ambiciju i mislim da je sve dobro kako je bilo. I to §to sam morala da idem van Srbije, i §to
sam zivela na ¢udnim mestima, ne mislim da je to ucinilo moj Zivot ili moju produkciju

losijom, ali drugacijom sigurno. Da sam osamdesetprve godine ostala u Parizu, kao §to mi se
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u tom trenutku c¢inilo da ¢u, moj zivot bi bio potpuno drugaciji! Ali se to iz nekog razloga nije
desilo. Onda tako zivot ide. Da sam ¢utala 1990.godine na radiju i da sam ostala zaposlena,
moj zivot bi takode bio drugaciji, ali nije tako bilo. I ja uopste ne Zalim zbog toga. Sredine u
kojima sam zivela su me sigurno dramati¢no obelezavale, pre svega zato Sto sam svaki put
trebala da se organizujem da dodem do klavira... Pa onda sam bila u Siriji u vreme kada smo
svi poceli da izu¢avamo programe za pisanje muzike, meni tamo to ne da niko nije mogao da
pokaZze, nego sam mesecima sama, samoucki pokuSavala da savladam taj program. Dakle, ja
sam imala jedan potpuno drugi put. Da sam bila ovde otila bih kod prvog kolege koji to zna,
on bi mi u neka tri - Cetiri ¢asa objasnio. Pa onda, imam hartije, nemam hartije, svasta je
bilo... ali nista to ne zalim, tako je moralo biti.

Da li kompozitorka moze sebe da izdrzava od svoga stvaralastva?

- Ne moze kod nas, apsolutno. Mozda bi eventualno mogla Isidora Zebeljan da Zivi od
svog rada, ali to biste morali nju da pitate. U njenom slucaju se sve veoma dobro uskladilo.
Da, ona je vrlo vredna, ima vrlo veliki radni kapacitet i veliku strast, ali su se i druge
okolnosti vrlo dobro namestile, tako da je u tom zbiru, u toj sinergiji, u tom preseku tih
okolnosti njen ucinak vrlo veliki.

Mislite li da nisu potrebna velika odricanja u profesionalnoj karijeri?

- Za svaki uspeh u profesiji potrebna su Vam odricanja!

Postoje stereotipna misljenja, tipa: ,,ne moZe§ biti uspeSna umetnica ako iza sebe
vuceS kuvanje, spremanje, ...”

- Uopste to ne priznajem. Znate li koliko se nakuvala i naprala sudova Ana Kmatova?
Kako da ne, to sve moZe. Ne dao bog nekih tragedija, to su ve¢ druge stvari, o tome ne bih. Pa
evo, pogledajte celu galeriju kompozitorki... A uz sve to, ne zna se koja ima sladu, pametniju
1 lepSu decu.

Koje biste kompozitorke s kraja 20. i u 21-om veku naveli kao uspesne?

- Na kraju 20-og veka su bila jedna, a sad su se pojavila nova imena, a tu je uvek
opasnost da ¢ovek nekoga zaboravi ili se trenutno ne seti. Malopre kada sam Vam spominjala
operu, spomenula sam 3-4 imena, a odmah sad sam se setila i drugih. Dakle, Anja Pordevic,
sad je imala pre neki dan neki koncert, vidim da su ljudi potpuno odusevljeni. Ona je pravila
aranzmane nekih starih §lagera, nesto je preuredila. OduSevljeno piSu o tome. Pa onda jo$
jedna kompozitorka koja je napisala zanimljivu operu - Tanja Milosevi¢. Ne znam da li ste
nju do sada sreli. Svetlana Savi¢, mislim da joj nije Savi¢ prezime sada nego nekako
drugacije, ali ona je isto na Akademiji, jako zanimljiva osoba. Ima i nekih sasvim mladih

osoba, ima jedna koja Zivi negde napolju pa onda povremeno dolazi, nisam sigurna, posto
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nisam vezana za Akademiju, onda te ljude ne upoznam jo$ na studijama, treba mi nekoliko
godina da ih ustvari slozim negde u glavi, a i nisam stalno tu... tako da najmlade necu da
Spomenem jer nisam sigurna ni u imena, ali znam da se pojavljuju i da prosto dolaze nove
generacije. Milica Pordevic je jedna od njih, koja je itekako mlada i napreduje. Tako da ja ne
znam dovoljno najmladu generaciju. Znate koga nisam pomenula evo ni sada a to stvarno
nema smisla, isto je jedna divna Zzena, izuzetna sa dva divna deteta, ona se zove Milena
Stojadinovi€.

Sta je za Vas inspiracija: liéni doZivljaj, trenutno raspoloZenje ili narudzbina?

- Ne pravim razliku, zato §to kad imate narudzbinu onda se to obi¢no poklopi sa nekim
osecanjem, sa nekom inspiracijom koja negde ¢uci, sa nekim planom koji imate. Retko se
dogodi da imate narudZbinu sa kojom ne znate §ta da radite, kakvih je malo. Sta mi zovemo
ovde narudzbinom? Kad ja sretnem Stanu Krstaji¢ ili ne znam koju prijateljicu i ona kaZe:
,Ja0, hajde molim te, napiSi mi nesto.” To nije narudZbina, to je prijateljski podsticaj utoliko
Sto znate da ¢e ta osoba ili te osobe, da sviraju. Ali, u sustini, narudzbina je sasvim nesto
drugo. To je kada institucija kaze: ,,Ulazem u ovog umetnika, u njegovih tri meseca rada,
novac”, da taj ¢ovek moze na miru, sa punom koncentracijom da radi. Dakle, to bi bila
narudzbina.

To §to recimo radi BEMUS - da neskromno kazem, to sam ja uvela. I Sta se desi?
Onda jedne godine dobijete kompoziciju koju ste narucili, koja je recimo osrednja, a druge
dobijete neku sjajnu. Pa, kako ste to proizveli, pa tako Sto su Vam je narucili. To je jako vazan
participativni deo u nastajanju umetnosti - podsticaj da se nesto sjajno pojavi. E sad, mi toga
zapravo nemamo, ima samo jedna adresa koja to radi, ovo drugo su visSe prijateljski pozivi.
Hajde da to tako nazovemo.

U svetu nije tako?

- Ne, ne kazem da prijateljskih poziva nema, ali zato svaka filharmonija, svaka opera,
svako muzicko druStvo, mislim postoje milioni drugih institucija, opStine, banke... koje
narucuju dela.

Smatrate li da se tu ne pravi razlika, da li ste muskarac ili Zena?

- To ne znam. Za to bi bila potrebna neka statistika, koju uopste nemamo. Ali znam da
sada evo u Rumuniji, gde sada Zivim, da su na muzi¢koj sceni veoma jake Zene kompozitori 1
da za razliku od nas ovde oni imaju Udruzenje kompozitorki za savremenu muziku. Vrlo
aktivno i lepo radi Simka - jedno drustvo za savremenu muziku, vrlo ugledno i Zene su
umetnicki direktori, vrlo produktivne kompozitorke, ima ih otprilike (mislim proporcionalno)

kao i kod nas.
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Neke kompozitorke misle da bi se, ako bi bile ¢lanice nekog Zenskog udruZenja,
na neki nacin smatrale ostecenim?

To je preterano. Zensko udruZenje je jedna od formi a niko ne iskljuéuje moguénost da
budes$ i u meSanom udruzenju - mi nemamo smisla za alternative. Ja ne vidim problem u tome
da postoje dva-tri na¢ina razli¢itog udruzivanja. Meni to ni$ta ne bi smetalo, ¢ak sam se nekad
nosila mislju da to napravim, ali istina je da nikad nisam imala neku oduSevljenu podrsku.
Posto nisam tu, to mi je ve¢ bilo malo teze.

Hvala Vam lepo na odvojenom vremenu, zaista ste divna sagovornica.

- Hvala Vama.
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7.2.3.
Katarina ( ),** Leskovac

Snimanje: Natasa Kostadinovié¢
Transkripcija: Nora Varga
Snimano: 17.7.2012. i 31.7.2012. u svekrvinom stanu u Beogradu

Koliko Cesto dolazite u Beograd od kada ste se odselili?

- Da. Punih 20 godina. Otisla sam devedeset druge i evo, sada je punih dvadeset
godina. Dolazim koliko god mogu, bar jednom godisnje.

Recite neSto o svojoj porodici, sredini i umetnickom okruZenju u kojem ste
odrastali.

- Rodena sam u Leskovcu, ali sam odrasla u Beogradu, kao jedinica. Otac Zivojin
Miljkovi¢ bio je filolog, zavrSio je englesku knjizevnost, bavio se muzikom, svirao je dzez.
Imali smo klavir u kuéi 1 stalno se sviralo 1 pevalo. U dZez orkestru radija otac je svirao
saksofon. Bio je samostalni umetnik, privatno se obrazovao i svirao jo§ gitaru i violinu.

Da li je porodica imala uticaja na Vase muzicko opredeljenje?

- Da. Najjaci uticaj na mene imao je otac i pevanje u kuci. Svuda je po kuci bilo knjiga
iz umetnosti, koje su takode uticale na moje obrazovanje. Majka Ljiljana je profesorka
latinskog jezika u XIII beogradskoj gimnaziji: ona nije imala sluha.

NajlepSe moje uspomene vezane su za Prokuplje. Baka po majci je Zivela u Prokuplju 1
bila je vrlo muzikalna. Stalno je pevala, ¢ak je privatno ucila opersko pevanje kod Olivere
Dancevi¢. Deda je to podrzavao, ali otac nije dozvolio da dode u Beograd. Zavrsila je
pedagosku Skolu 1 bila je nastavnik srpskog jezika. Pamtim je kao osobu fantasticne memorije
1 odli¢nu glumicu, koja je pravila pozori$ne predstave.

Sve zajedno, imala sam vrlo lepo 1 zasti¢eno detinjstvo.

Skolovanje?

- Zavrsila sam nizu muzicku Skolu, odsek klavir. Istovremeno sam potom pohadala
gimnaziju i srednju muzicku Skolu. Veoma je bilo tesko uskladiti vreme, 1 redovno pohadati i
jednu 1 drugu Skolu. Kada sam htela da napustim muzicku Skolu direktor Skole ,,Vojislav
Vuckovi¢” zamolio je da se vratim. Ovde je znacajnu ulogu odigrala majka. Otac nije uticao
na odluku.

U kakvom duhu je teklo Vase vaspitanje, s obzirom na to da ste jedinica?

41 Podatak nije dostupan.
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- U porodici je negovan demokratski nacin odluc¢ivanja i odrastanje sa naprednim
pogledom na zene. Tatin otac Tanasije Miljkovi¢ bio je advokat u Leskovcu i radio je na
socijalnom programu - branio je polozaj zena. Smatram da je to bilo vrlo savremeno u to
doba. Mislim da sam netradicionalno odgajana, u smislu ,,zenskog”, jer niko na mene nije
gledao kao na ,,slabo zensko”. Otac je stalno govorio: ,,Ti si stanovnik ovoga sveta!”

Ko je iz porodice bio Vas$ uzor?

- Tetka Snezana Dancevi¢, mamina sestra, bila je moj uzor. Ona je zavrS$ila medicinu,
bila je vukovac, pa sam i sama Zelela da budem kao tetka

Kada ste poceli da razmisljate o komponovanju?

- Desio se nemio dogadaj: u tre¢em razredu srednje Skole dobila sam zapaljenje tetiva i
morala da napustim klavir (profesor klavira mi je Zika Jovanovié). Tri meseca sam
nepomicno lezala u krevetu. Tada su mi se otvorile nove perspektive i pocCela sam da
komponujem.

Da li ste primetili da Vasi profesori prave razliku u broju primljenih i posebno
isticanih studenata u odnosu na studentkinje?

- Ne, zaista. PoSto su oba moja profesora su bili poznati da primaju Zene
kompozitore... Ili ja mozda nisam primecivala, posto je meni ravnopravan tretman bio
potpuno prirodan, tako sam ja bila tretirana u porodici, ne kao Zensko nego kao individua,
tako su i ti profesori postupali. Ne, nisam stvarno niSta tako nesSto primetila na Muzickoj
akademiji, nikad toga nije bilo; na radiju sam isto bila u Zenskoj redakciji i nisam osetila
nikakav pritisak. MoZda sam otiSla rano, to je opet ono §to smo pricale na pocetku, jer sve dok
postoji taj neki zaStitni¢ki odnos, sve je u redu, onog trenutka kad Zena profesionalno krene da
napreduje 1 postaje prava konkurencija, onda jednostavno...

Da li ste osetili da mozZete u Srbiji da napredujete kao kompozitorka?

- Mislim da sam ja s jedne strane, odgovorna da ispunim svoje duZnosti, ono §to se
traZi za ispit, a sa druge strane, vrlo sam nemirna i radoznala, volim da ekskperimentiSem, da
trazim nove stvari - tu sam osetila neko zagusenje, pa sam na neki nacin shvatila da je
odredeni stil koji sam tada radila na Akademiji veoma prihvacen 1 da niSta Sto odstupa od toga
ne bi bilo prihva¢eno. Nekako sam se bila identifikovala sa tim eksperimentima - svugde u
svetu postojao je uticaj roka, citati razno-razni, ta neka postmoderna... Bilo je tesko da
dobijem informaciju o neCemu §to je drugacije i da imam tu slobodu da eksperimentiSem sa
svojom muzikom kako hocu. Stvoren je jedan dominantnan stil 1 ono $to odstupa od toga - ne
postoji. Tako da sam ja u tome osetila jednu veliku teskobu i osetila sam politi¢ki veliku

teskobu.
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Osetili ste to?

- A, kako da ne. Mislim, ja sam osetila nedostatak informacija i te slobode, a zatim to
politi¢ko zaguSenje bilo je strasno. Tako sam se ja od 1990. do 1992. bavila politikom. To ne
volim mnogo da pricam.

U tom periodu niste stizali da se bavite umetnos¢u, niste hteli?

- Smatrala sam da sa ratom koji se desava - kako bih rekla, neodgovorno, necasno,
baviti se umetnos¢u kad ljudi ginu. Postoji vreme za umetnost i vreme kad ¢ovek ne moze da
se bavi umetnosc¢u. Jedino preostaje da se Covek zatvori, da zatvori usi 1 o¢i ali nije bio
trenutak za to.

Dalli je to bilo presudno da ste Vi odlucili da odete?

- Da, apsolutno, jer 1992. godine sam shvatila da sam bila jako aktivna: prilikom
oshivanja jedne opozicije organizovan je dobrotvorni koncert, sakupljanje para i sakupljanje
potpisa i1 sve moguce demonstracije i Sta sve ne. Puno sam radila na tome 1 1992. godine sam
shvatila da se situacija dugo nece promeniti i da ja ne mogu, prosto ne mogu da se izborim sa
tom situacijom.

Kada razmiSljate o tome, da li biste ponovo tako radili?

- Da, ne mogu ja ovde samo da se nerviram, taj deo ove zemlje ne mogu da... Nisam
samo pobegla i zatvorila oc€i, radila sam, sav viSak novca sam davala, sve §to sam mogla ja
sam uradila kao odgovorni gradanin ali ja sam u to vreme imala bebu. Sin se rodio 1989.
godine 1 nisam zelela da jedno neduzno bice raste u ovakvoj sredini.

Kako se sin zove?

- Danilo.

Kako ste se odludili za Boston?

- Sasvim slu¢ajno. Mi smo otisli u Nju Jork, pa smo tamo bili nekoliko dana. Imali
smo poznanike u Bostonu... Pozvali su nas da dodemo. Pa sam upoznala Sefa departmana
preko Nade Kolundzije. Ona je puno radila u Studentskom kulturnom centru, ona je jedan od
mojih prvih izvodaca 1 veliki prijatelj. Mi sve dogadaje iz Amerike planiramo. Ja sam preko
nje ¢ula Kejdza. To su bila ta izvodenja: Nada je svirala u to vreme kad niko ovde nije svirao
niSta od Kejdza, Senakisa, i ceo taj repertoar koji nije usao u Skolu u to vreme.

Sta danasnji studenti kompozicije u Srbiji dobijaju?

- O tome ne znam nista.

A u Bostonu?Vi ste tamo dugo...

- Radim dugo, ve¢ petnaestak godina, od 1997. godine. U pocetku nije bilo stalno, onda

sam zavrsila u departmanu na teoriji i volim to mesto. Sta mi dajemo studentima? Pa uvek je
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borba izmedu naprednog i konzervativnog, ali i nase Skole, nismo to odlucili da bude oni kazu
student sentri, znac¢i neSto gde mi prilagodavamo program studentima a ne studente programu.
Tako da imaju puno fleksibilnosti da izaberu $ta ¢e i kojim ¢e putem ici.

Mnostvo izbornih predmeta?

- Mnostvo je izbornih predmeta iz raznih oblasti, koje oni mogu po svom slobodnom
izboru da odaberu. Ima bas puno od eksprimentalne do klasi¢ne, naravno, avangarde,
evropske mislim, stvarno ima.

Da li postoji minimum broja studenata da bi se organizovala grupa?

- Jeste, donja granica je sedam, Sto nije tako loSe. Naravno, kod nas na Akademiji je
bilo bolje, kod Mirjane Zivkovi¢ bilo je nas etvoro. Kad sam ja bila na pocetku, to je bilo
najintenzivnije moguce studiranje - jo§ sa Mirjanom...

Pamtite taj period?

- Da, s Mirjanom Zivkovié, strahovito sam joj zahvalna zato $to je ona zaista jedan
odlican profesor, i rigorozan, mislim to svi znamo koji smo kod nje bili. Nema kod nje...
jednostavno covek, mora da nauci, ali ja sam zahvaljujuci tome $to sam ucila kod Mirjane
Zivkovi¢ dobila posao. Jer sve to francusko...

Vi ste bili njena asistentkunja?

- Ja sam bila i asistent, da. U trenutku kada sam ja mogla da se zaposlim na radiju
izaSao je konkurs na Akademiji i opet je tu moja majka odigrala glavnu ulogu, rekla je: - Bice
ti lepSe na Akademiji.

Kako izgledaju Vasa predavanja u odnosu na ova u Srbiji?

- Nemam puno informacija o tome kako se radi sada u Srbiji, znam kao je bilo, ali
puno je promena sada ovde doslo, tamo je na neki nacin slicno onome §to smo mi ranije imali.
Znaci, postoje uvek osnovni kursevi koji moraju da se zavrSe: posle toga iz teorije muzike 1
analize, a posle toga ima puno izbora. Znaci, studenti mogu da biraju svoj put kroz program i
da uzimaju predmete koji bi bili najkorisniji za njithovu buducnost. To se meni jako dopada u
tom Skolstvu. NesSto na ¢emu ja insistiram je takozvana integracija znanja, $to podrazumeva
shvatanje naravno konceptualno i razumevanje materijala, da studenti muzike to primene
direktno na muziku. Tako da u viS§im kursevima, na vi§im godinama studija, uvek imamo neki
projekat gde oni zaista rade kreativno 1 na kraju i sviraju ili izvedu ili piSu... U svakom slucaju
njihov projekat treba da bude prezentacija, ali sa muzikom kompletno integrisanom.

Broj studenata nije limitiran na Konzervatorijumu - koliko god ih ima zainteresovanih.
Zavisi, naravno i od profesora koliko ho¢e da primi. Ako neko ima studio - narocito se to

dogada u kompoziciji i dZez kompoziciji u dzez odseku, da oni vrlo ¢esto dele studio, da im je
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glavni profesor sa dZeza, ali da ho¢e da kombinuju sa profesorom iz klasicne kompozicije.
Tako da je moguénost kombinovanja studija i toga glavnog profesora vrlo velika i postoji
fleksibilnost u tome.

Ja sam na muzickoj teoriji, imam studente koji dolaze ili sa kompozicije ili sa dzeza,
ili sa odseka za savremenu improvizaciju. To su uglavnom radoznali studenti i zainteresuju se
za neke oblasti pa dodu i1 kazu da li hoces ti da budes moj studio profesor neko vreme ili svake
druge nedelje. Tako da sam bas zadovoljna §to nasSa Skola to dozvoljava. Nema te posesivnosti
glavnog profesora, smanjena je ovom mogu¢nos¢u. Naravno, stvari se ipak menjaju kada je u
pitanju profesor violine ili profesor klavira - imaju prava, ali je manje slucajeva da studenti
kombinuju te glavne profesore.

Koliko Vam ostaje vremena za komponovanje?

- Onoliko vremena koliko mogu da prosirim tih 24 sata. Prvo je porodica, onda je tu
posao, posto od neega mora da se Zivi, pa onda dode kompozicija: koliko god imam
slobodnog vremena posvetim ga komponovanju.

Da li to znaci da je od komponovanja vrlo tesko Ziveti?

- Pa, teSko je Ziveti od komponovanja, naroc¢ito od ove savremene muzike da kazem,
to viSe nije klasi¢na, zovu je umetnicka, sve te kategorije u stvari se polako razgraduju, ali da
kazem, u stvari nekomercijalne muzike, to bi jo§ mozda bilo najpreciznije, tako da, naravno,
postoji sloboda opredeljenja.

Postoje slobodni kompozitori koji imaju jako mnogo vremena za komponovanje, za
pisanje grantova za sve koji se opredeljuju na taj nesiguran put slobodnih umetnika koji se
snadu ili se ne snadu ili rade neke dodatne male poslove koji vrlo ¢esto 1 nisu u struci. |
postoji druga grupa kompozitora koja se odlucuje za to da ipak ima nesto stabilno, uglavnom
su to ljudi koji imaju porodicu, pa je onda ta odgovornost takva da je mozda pritisak nesto
veci; onda se pravi balans izmedu predavanja, posla 1 komponovanja. Sigurnost egnizstencije
je u pitanju. Zato $to se situacija menja. Ova kriza je, na primer, u Americi donela zatvaranje
ogromnog broja umetni¢kih organizacija koje su uglavnom zasnovane na slobodnim
umetnicima 1 zaista im nije bilo lako. Do sada su se neSto malo snasli, ali ne narocito.

Da li ste bili moZda u Srbiji ¢lanica UdruZenja?

- Relativno skoro sam postala, to su te non-profit organizacije, u mikro-tonalnom
udruzenju (Microtona society). U stvari je to manja grupa kompozitora, registrovani su kao
takvi. Ja samo razmisljam, mislim da bi bilo pametno i to je sad pocelo da me interesuje, da i
ja isto registrujem svoju non-profit organizaciju. Jo$ uvek nisam sigurna §ta je bolje: da li da

covek ide sam ili da se kompozitori udruze i da idu kao grupa. Kada se grupa registruje,
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postoji neka prednost u dobijanju nekih grantova. Isto tako, popularizacija te organizacije i
muzike mnogo je bolja, onda se objavljuje mnogo ceS¢e u javnosti ako je tu grupa
kompozitora koji to rade i koji imaju slican umetnicki interes... Pa onda, u grupi se raspodele
duznosti, $to je malo lakSe nego kada ¢ovek radi sve sam. Ono $to se naravno uvek gubi sa
grupom je sloboda u odlucivanju... I taj balans nije lako napraviti, ali ¢ini mi se da ¢u
pokusati.

Koliki je procenat kompozitora i kompozitorki na fakultetu gde radite?

- Ja mislim da je jo$ uvek vise u korist muskog sveta, uopste kompozitori su jos uvek
muski, kompozitori su privilegovani. Jedna kompozitorka iz Njujorka je na internetu napisala,
revoltirana, da je u poslednjih mnogo godina procenat nagrada iz kompozicije koje su dobili
muski kompozitori i zenski kompozitori u disbalansu. Ne znam tacno brojeve, ali znam da
postoji na Katedri za kompoziciju tri ili Cetiri profesora kompozicije a postoji samo jedna
zena kompozitor. Vrlo je sli¢no 1 sa Sefovima katedara. Uglavnom su tu muskarci i tu sam ja
pocascena i zadovoljna, Sto se administracija odlucila da na nasem departmanu bude Zena.
Sada se, ¢ini mi se, trude da to nekako naprave malo ravnopravnije.

Da li moZda postoji razlika u finansijama, u plati?

To je sve naravno, confidencial. Apsolutno ¢ovek ne moze znati koliko ko ima platu,
tako da ne mogu nista da kazem, zato $to to ne moze da se proveri. Jo§ uvek se prica da su
muskarci povlaséeni u platama, ali to je naravno neformalno i bila bi potrebna ozbiljna studija
0 tome.

Da li mislite da u dobijanju odredenih porudzbina za neke velike manifestacije ili
velike organizacije postoji razlika?

- Sve se dobija preko rezimea 1 biografije, pa ako su muskarci favorizovani u smislu
dobijanja nagrada, onda se to reflektuje i na porudzbine. Mada ima dosta kompozitorki u
Americi, ne mislim da je to veliki problem ali izgleda to joS uvek jeste to problem.

Da li Vi osecate neku vrstu Zenskog muzi¢kog pisma?

- To jeste isto veliko pitanje, poSto su zene kompozitori od skora relativno priznate. Ja
uopste nisam pristalica te teorije razlika po polovima u umetnosti, ali sigurno da neki
senzibilitet koji je nesto razli¢it uvek izbija na povrsinu. Naravno, svakako ima puno muskih
kompozitora koji mogu da imaju zenski senzibilitet i Zenskih koji mogu da imaju izraZzen
muski senzibilitet. Ja verujem da se to odraZava kao 1 sve moguce druge komponente licnosti,
ali verovatno da ima razlike. Ja ne bih mogla to da dokumentujem.

Da li trenutno nesto komponujete?
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- Trenutno radim na kompoziciji za elektroniku, bi¢e za kamerni ansambl i za video,
koja je zasnovana na procesu bilforkacije i to je algoritmi¢na kompozicija. Treba da se izvede
u Hamburgu na Festivalu nove muzike ove godine u oktobru mesecu. U septembru je
Festival Harija Par¢a, americkog eksperimentalnog kompozitora. To je isto kompozicija za
elektroniku i ukljucuje rad sa mikrotonalnos¢u. Onda ¢u da radim jednu porudzbinu divnog
kamernog ansambla u Bostonu, mislim negde u proleé¢e da ¢u da je zavrsim, bi¢e zasnovana
na algoritmima sa kojima ja radim.

Da li postoji mogucnost da se neke od tih kompozicija izvedu ovde kod nas?

- Za ovde ja bih morala da razgovaram sa ljudima i verujem da bi prijem bio dobar i
saradnja je dobra, ali nekako nisam imala puno vremena, osim §t0 se nadam i radujem
saradnji sa Matematickim institutom, posto tu postoje mladi matematicari koji se interesuju za
muziku i prave paralele. Posle ovog razgovora imam sastanak sa jednim od njih i mozda ¢emo
raditi zajedno, pa ¢e se onda mozda izvesti nesto U Danima matematike sledece godine, ako se
dobiju finansijska sredstva za tu manifestaciju. To bi mi bilo izuzetno drago, tome bih se jako
radovala. Razgovarala sam sa nekima od mojih ovde pozvanih kolega i da se uskoro napravi
mozda autorsko vece uskoro isto tako sa elektronskom muzikom i videom - to bi mi bilo jako
drago, ba$ bih se radovala, ali nisam imala dovoljno vremena, pa ¢u sad kad se vratim da
nastavim.

Ne znam u kojoj meri se ta vrsta muzike ovde stvara. U svetu se sada dosta prica o
tome, piSe se o tome i prave se analize stare muzike, klasicne muzike putem nekih
matematickih formula, posSto zaista ima sli¢nosti. Ljudi otkrivaju i poCinju sve vise da se radi
na tome. Mislim da je Zoran Eri¢ radio neSto na tome. Mozda su tu neki mladi za koje ja jo$
ne znam. Vidim da su matematicari zainteresovani. Nije to samo matematika, to je u stvari
computation, programiranje... zna¢i sve generiSu u kompjuteru, a koliko ih je inspirisano
time... To je glavna razlika izmedu kompozitora koji su inspirisani i prave te muzicke
asocijacije, jedne razliite procese iz prirode preko matematike, a koliko njih zaista koristi te
procese, takve kakvi jesu da bi se pravila muzika. U tom smislu ne znam tacno ko Sta ovde
radi. Mi smo svi koji to radimo joS uvek pioniri. Ja imam osecaj da ¢e se to fantasti¢no razviti,
a mozda ¢e se i ugasiti. Ja verujem da ¢e se razviti u buduénosti.

Koja je VaSa najceS¢a inspiracija za komponovanje?

- Definitivno priroda! Onda ti matematicki procesi i fizika, procesi koji objasnjavaju to
u prirodi Sto mi dozivljavamo kao nesto, kao lepotu 1 kao inspiraciju, tako da to je glavna
inspiracija 1 ja jako volim matematicke graficke reprezentacije tih raznoraznih procesa.

Mislim to je jako lepo gledati i raditi na upoznavanju sa tim konceptima matematickim, jer
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kad se Covek vrati prirodi onda mnogo vise vidi kako su te strukture u prirodi organizovane i
kako su lepe i kako su neverovatno inteligentne. Bas sad sam na moru videla neku skolju koja
me je podsetila na taj jedan celularni automat, algoritam... Naravno nije identi¢no kao kad
generiSemo, ali izuzetno podseca, pa sam je analizirala 1 donela je ovde da mi stoji 1 da je
gledam. Tako da ¢ovek pocCinje da posmatra i muziku i prirodu na neki na¢in mozda i zivot
generalno, malo drugacije kad krene da se bavi, interesuje i ¢ita i radi na toj muzici.

Da li je komponovanje inspiracija ili...

- Cini mi se da je u stvari dopuna svakodnevnom Zivotu. Posto se svakodnevni Zivot
ne moze izbe€i: rutina iz dana u dan, ponavljanje 1 svega 1 svakodnevna borba, pocev od
autobusa, parkinga i tako... Onda je ovo jedna zaista divna dopuna tog zivota gde Covek moze
da stvara svoj svet, gde je potpuno slobodan da stvara svoje idealne svetove, koje ne moze da
dozivi inace. To je kao neka posebna zona gde zaista moze da se otputuje vrlo daleko i u nesto
Sto je potpuno u skladu sa sopstvenim pogledima na svet, na prirodu, na lepotu. Prosto je
jedno fizicko okrepljenje to raditi.

Kada Vi to radite?

- Nocu. Preko dana ima puno distrakcije. Kao $to znamo, zvone telefoni, ukucani su
tu, uvek nekome nesto treba 1 tako. Ja se ne ose¢am dobro u tome da se zatvorim u svoju sobi
i kazem nemojte da me uznemiravate sada radim. Nego su uvek moji ukuc¢ani dobrodosli da
udu, i $ta god da im treba, da razgovaraju. I onda je zaista no¢ jedno divno vreme, sve se
smiri, i no¢ je dugacka. To je prednost raditi nocu, jer nije limitirana na sat-dva-tri, nego ako
se po¢ne negde oko 11 uvece, $to je obi¢no 10-11 uvece, onda ako ¢ovek radi do nekih pet, to
je ipak Sest sati jednog bloka, gde ne postoje nikakva uznemiravanja. Naravno, problem je
sutradan oti¢i na posao. Ali za mene je to postao jedini nacin, jedino vreme kada ja mogu da
radim. Kada su u pitanju rokovi 1 kad je ostalo jo§ nekoliko dana do zavrSnog roka, onda
naravno radim i danju i no¢u.

Da li primecujete kod svog sina neke nasledne osobine za muziku?

- Mislim da da. Naravno, on slusa razli¢itu muziku. Slusa muziku svoje mladosti, ne
moje ali prolazi kroz te faze raznih muzika, ali to jeste interesantno. On uvek Cuje sve §ta ja
radim 1 volim da cujem njegove komentare. Nekada su zaista jako dobri, narocito zato $to je
on naravno iz druge generacije i mene jako zanima kako sad njegova generacija €uje to $to ja
radim. Da 1i ima nekih dodirnih tacaka sa njihovim svetom, sa njihovim mastanjem, sa
njihovim zvukom... Tako da je on zaista u toku Sta ja radim. Ja mu uvek i objasnim §ta je to,
zaSto je, kako je, odakle dolazi i onda imamo lepu razmenu i razgovore o tome §to ja radim, a

on voli isto to - iz hobija da komponuje, tako da isto radi puno sa tim svim elektronskim
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softverima, ali njega zanima viSe popularna muzika mladih, jer oni svi sad vole da
eksperimentiSu sa elektronikom 1 da stavljaju te ritmove i da uzimaju semplove i da to
kombinuju, ali on zaista radi tu svoju muziku i zadovoljan je tim $to radi. Uvek sam ja ta koja
kazem: - Pa dobro, ako ve¢ imas ovo, Sto ne bi to negde stavio ili napravio CD ili nesto? Za
sada nece, zasada samo tako uziva u tome. Tako da postoji tu i genetika, vrlo Cesto se desi da
se njemu nesto jako dopadne Sto se i meni dopada. Mislim da ima puno smisla za boju zvuka,
Sto sam ja uvek izuzetno volela da radim i to mi jako prija. MoZzda i neki motivi ili na¢in rada
sa materijalom mu je blisko, konceptualno. A ta razmena i ti razgovori to ide joS od tate, pa
onda jo$ od jedne generacije se to provlaci i provuklo se i kod njega.

Da li je suprug isto u umetni¢kim vodama?

- Nije, mada voli umetnost, vrlo je obazriv sa komentarima koji bi usli u detalje.
Uglavnom je pozitivan. On smatra da je biti pozitivan najvaznije, a da sad nesto raspravljamo
o tome, u to se ne upusta.

Imam punu podrsku porodice da se bavim svojom profesijom. Naravno da nisu
naroCito sre¢ni kada sam jako zauzeta, ali ja se trudim, vrata moje radne sobe su uvek
otvorena, da im niSta ne oduzmem. Mada se to svakako osec¢a, mislim pazljivi su i oni: kad
vide da imam puno posla, onda oni vode racuna.

Koliko mediji mogu da pomognu ili odmognu nekom umetniku?

- Mogu da pomognu, naravno, u popularizaciji ne¢ije muzike i u gradenju biografije i
u popularisanju ne¢ijeg imena i muzike. Medutim, isto tako mogu da i odmognu u smislu ne
naro¢ito dubokog razumevanja toga $to neko radi, tako da mi se nekad ¢ini da mogu da
dovedu do ograni¢avanja umetnika. U smislu prihvatanja nekih stvari, neprihvatanja drugih
stvari, pogreSnog razumevanja ili nerazumevanja. Mediji su dobri, pogotovo za one koji se
bave muzikom i hoce da zive od nje. Mediji treba da podrzavaju umetnost, ali sa medijima
svako treba da bude veoma obazriv.

Naravno, tu postoji nekad i politicka podrska i neki drugi vanumetnicki faktori. Nekad
je u pitanju samo li¢nost kompozitora: ima uvek onih koji su mnogo bolji sa osvajanjem
medija i javnosti 1 probita¢niji, da kaZemo, 1 imaju bolju socijalnu inteligenciju. Ima onih koji
su povuceniji. Mora da se napravi neki balans, jer ulagati puno vremena u medije, nema se
vremena. A i1 nepravde i nejednakosti ne mogu da se zaobidu, to je toliko deo naSeg rada, da
prosto nekad ¢ovek jednostavno pusti neka ide tako kako ide, pa Sta bude. Obi¢no dok smo
mladi, to moze da izazove jake emocije, ali najpametnije je 1 da se ne obraca paznja na to. E
sad, ako se ne obrac¢a paznja, onda je to, naravno, naustrb neke buduce biografije, ali se dobija

neki mir.
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Da li se secate svoje prve kompozicije?

- U tre¢em razredu gimnazije, ne seCam se tacno. Za klavir, nije tu bilo neke zrelosti...
Medutim, prva kompozicija je bila bas onako pod uticajem tog minimalizma koji se radio u
Studentskom kulturnom centru, to je nas Opus 4, koji je u to vreme bio izuzetno avangardan i
prihvatili su mlade kompozitore koji su bili zainteresovani za tu muziku. ISli smo na sastanke
1 onda sam ja odusevljena svim tim napisala svoju prvu kompoziciju. Imala sam 17 godina i
to je na Aprilskim susretima 1977. bilo izvodeno. To je jedna jako lepa prica. Ja sam je
napisala, ali sam se bojala da im dam za izvodenje. Bilo mi je tada straSno da ja ,,preuzmem
odgovornost” za tolike ljude u publici, to su bili vrlo poseceni Aprilski susreti u SKC-u. Onda
je za mene bila straSna odgovornost da ja sad drzim ljude u toj sali da oni sluSaju neki moj
eksperiment. I moji jako dobri prijatelji, Jelena Mihajlovi¢, koja sada radi na Muzickoj
akademiji 1 Aleksandar Damjanovi¢, kada ja nisam bila kod kuce, dodu kod moje mame 1i
kazu: ,Jao, nama hitno treba partitura za izvodenje!” Mama nije znala da ja nefu da dam
partituru. I naravno, pusti ih i oni uzmu partituru i onda su mi rekli, posle izvesnog vremena: -
E, da li zna$ da imas izvodenje? Tako da su oni sve zavrsili za mene i spremili, zakazali i evo,
tako su me iznenadili. Ja sam bila zaprepa$cena, ali se sve to jako lepo zavrsSilo. Bilo je lepo
izvedeno, publika je lepo prihvatila, meni se sve to dopalo i tako me moje prvo izvodenje
uvek podseca na to kako su divna prijateljstva postojala u to vreme, i kako su ti mladi ljudi
bili fantasti¢ni.

Da li ste sada u kontaktu sa nekima od njih?

- Sa Jelenom Mihajlovi¢ kad god mogu, nismo se u mislima udaljile 1 mislim da bismo
se nas dve apsolutno uvek, u svakom dobu Zivota, dobro slagale ali prosto su nam se putevi
malo razdvojili. Aleksandar Damjanovi¢ je u Francuskoj 1 neSto sam sa njim izgubila kontakt.
Nazalost, 10-15 godina smo to odrZavali, pa onda je opet svako je poSao nekim svojim
Zivotnim putem, prosto smo se zagubili, izgubili.

Da li su Vam i danas zZive neke pozitivne emocije iz perioda studiranja?

- Nasa Muzicka akademija je meni ipak dala osnove i za ovo §to sada radim, i za
predavanja, a i za kompoziciju. Ipak su meni najdraZi trenuci vezani za Studentski kulturni
centar, gde se deSavalo jako mnogo interesantnih stvari i to ba§ novih stvari, tako §to se tice
nekih emocija, jos uvek kad dodem u Beograd nadem se, naravno, sa Nadom Kolundzijom,
ona je bila isto Clan te grupe, sa MiSom Savi¢em skoro uvek, tako da se to odrzava. To su
ovako mozda najemotivniji, najtopliji trenuci kojih mogu da se setim, a i najveci uticaj.
Kazem, bez obzira na to $to mi je Akademija definitivno pruzila tu neku podlogu, stru¢nu, od

koje sam ja krenula i bez koje nikakvo ne bih mogla da opstanem.
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Kako ste nastavili svoje usavr$avanje kada ste otisli? Da li ste se osecali dovoljno
sigurnom i sa dovoljno znanja da se uklopite u novu sredinu i novo $kolovanje?

- Tamo? Da. Pa, ovako: ono Sto sam osetila da mi je donekle nedostajalo tamo je
svakako bila savremena muzika, mislim sistematski pristup savremenoj muzici zato §to su
kompozitori koji su dosli iz drugih zemalja su imali mnogo vise prilika, pre svega vise
literature, vise plo¢a, te muzike. To mi je bilo mnogo vise dostupno. Sto se klasiéne muzike
ti¢e, mislim da sam bila u velikoj prednosti nad drugima, i §to se ti¢e pripreme i Sto se tice
znanja, po§to sam ja bila i asistent Mirjane Zivkovi¢, od nje sam jako mnogo naudila, i
naravno iz knjiga Vlastimira PeriCi¢a, koje su bile fantasti¢ne, ali 1 od Vlastimira Trajkovica,
mog profesora kompozicije. Ali Sto se ti¢e ba$ savremene muzike, to je bio kao neki novi
pocetak. Kazem bila sam potpuno fascinirana koliko je bogata i svakom dostupna literatura u
tim njihovim bibliotekama, koje su divne i u koje prakti¢no zaista svako moze da ude. Pristup
informacijama u savremenoj muzici - to je na neki nacin, bio za mene kulturni $ok.

Niste na Tribini kompozitora?

- Pa, ove godine mi se ¢ini da je program bio posveéen horskoj muzici, a ja nisam
nikad imala afiniteta da komponujem horsku muziku, pa onda nekako...

Prosle godine ste bili?

- Prosle godine sam bila, jeste, i poslala sam jednu kompoziciju za violinu, to je neko
video i to je bilo izvedeno. Maja Jokanovi¢ je to svirala, tako da kada se tema Tribine poklopi
sa onim §to ja radim, onda mi je naravno jako drago da budem tu, tako da ne znam... Ove
godine svakako necu, ali bih volela sledece godine, slede¢e sezone ili mozda one tamo, kada
bih uradila nesto, da bude neko moje autorsko vece ili da delim autorsko vece sa nekim ili
tako nesto. NisSta nije precizirano.

Vi ste rekli da ste se druzili sa Ljubicom Marié?

- Ja sam se gotovo Cetiri godine vrlo intenzivno druzila sa njom i ono §to zaista mora
da se kaze je da je Ljubica 1 kao zena kompozitor (naravno, svakako se ona ne bi slozila sa
nazivom Zena kompozitor), nama ipak bila jako vazna, jer ona je toliko rano 1 za svetske
prilike bila posvecena jedino kompoziciji kao Zena. Tako da je to jako vaZzno bilo i za nas
zene kompozitore i za sve mlade kompozitore. Mislim da je bilo vazno razgovarati sa njom.
Ljubica je bila potpuno netipi¢na, izuzetna osoba. Covek ne moze da se druZi sa njom, a da ne
bude pod njenim uticajem, a da to ne ostavi trajne posledice, to prosto ne bi bilo moguce.
Tako da ti razgovori 1 to druZenje 1 te razmene misli 0 svim mogu¢im i nemogucim temama,
pa 1 muzika, sve je to bilo veoma vazno ali jednako vazne su bile i druge teme. Umetnost

uopste, zivot uopste, iskustvo, znanje, Sta znaci znanje, mudrost, mislim sve su to neke teme o

210



kojima je bilo izuzetno zanimljivo diskutovati sa njom. Ono $to je lepo i dragoceno kod
Ljubice je to Sto njeni razgovori i njene misli nisu bili zatvoreni, u smislu - ovo je dobro, ovo
nije dobro - nego je uvek sve bilo jako otvoreno. To je taj njen uticaj: kako misliti o stvarima i
kako pristupiti bilo ¢emu S§to je vazno u zivotu. Ona je to radila sa velikom otvorenosc¢u i
tolerancijom za razli¢ite vizije, ili za razlicite puteve koji nisu uobicajeni, specijalno one koji
u stvari beze svakodnevnoj klasifikaciji i rutini... Ljubica je imala tu ogromnu pauzu posle
majc¢ine smrti i posle toga nije htela da napise nijedno delo koje bi bilo za ve¢i ansambl ili za
orkestar ili tako neke duzine. Ljubica je bila straSno verna sebi i svom osecanju Sta ona
prihvata, Sta ne prihvata, Sta joj odgovara, Sta ne odgovara. UopSte nije bila Zena od
kompromisa. I u toj situaciji, tesko je imati porodicu. Zato porodica, kao $to sam na pocetku
rekla, podrazumeva i egzistenciju, i kompromise razne... Ljubica nije mogla ziveti od svog
komponovanja. Ovo je sigurno podatak koji treba proveriti, njoj je jako mnogo pomagala
penzija njene majke. Njih dve su zivele jako skromno i uglavnom od majcine penzije, jer
Ljubica je vrlo kratko radila. Njoj taj stalni radni odnos nije bio reSenje u zivotu koje bi ona
mogla da prihvati. Tako da od nas$ih tantijema ovde niko — 0sim od ove komercijalne muzike,
narodne muzike, muzike za reklame ili nekih popularnih hitova - ne moze da zivi. Oni koji su
poceli da rade muziku za film, zna¢i primenjena muzika, mozda da. Ona je kazem, jako
skromno zivela, sve dok nije postala ¢lan Akademije nauka i dobila akademski dodatak, kada
je njena finansijska situacija postala malo bolja. Inace, njena finansijska situacija celog njenog
Zivota je bila, mislim tog umetnickog Zivota, prili¢no teSka, $to njoj zaista nije bilo toliko
vazno.

U meSovitom drustvu ona zaista kaze, kao Sto 1 ja u svojim ranijim godinama, sad sam
stabilnija, ali u ranijim godinama uvek sam smatrala da je re¢i: ,,Ovo je sad koncert Zena
kompozitora” u stvari prava diskriminacija, zato §to sada mi na neki nacin izdvajamo sebe 1
stavljamo u jednu posebnu grupu, $to je definitivno protiv svih ciljeva da se dokaze da je to
normalno 1 da smo mi potpuno jednake kao i muskarci kompozitori, mi smo svi kompozitori.
Ta podela koju su zene prihvatile na neki nacin potencira diskriminaciju i potencira tu viziju
da je Zena kompozitor nesto drugo od musSkarca kompozitora, odmah se pravi podela, znaci
onda nismo, mi sami kazemo, nismo jednaki. I to ima jako mnogo smisla i ja sam to dugo
mislila, dok nisam dosla u tu situaciju da ste to procitali negde, ne mogu se setiti, kad je bio
taj neki zenski koncert, ja sam shvatila da se u stvari ja jako lepo razumem 1 da mi je laksa ta
organizacija i sve to, zato $to su zene u pitanju. Tako da je bilo prijatno iskustvo, ali sa nekog
zaista ovako viSeg nivoa i perspektive, jednog sledeceg nivoa perspektive, nije narocito dobro,

zato §to se eto mi izdvajamo. Naravno, mi mozemo isto tako da se izdvojimo i da kaZzemo mi
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smo superiorne. Superiorne u odnosu na muskarce, pa ne Zelimo da oni budu deo tih
koncerata, $to opet ne valja. Mislim onda mi preuzimamo njihovu ulogu. To je revolt, zato $to
su zene toliko dugo bile isklju¢ivane, da je to neki revolt da se napravi takva situacija da bi se
mozda prosto muskarci trgli 1 shvatili Sta oni u stvari rade i Sta su radili toliko dugo, ali to
svakako nije trajno resenje.

Da li ste kod Ljubice i slusali muziku?

- Ne, uglavnom ne. Ona je bila izuzetno osetljiva na zvuk, §to ja sada u ovim
godinama razumem, jer kao $to hrana ili svetlo ili sve to, svaki zvuk u stvari zaista uti¢e na
nas. UtiCe 1 psiholoski i1 emocionalno i, na kraju krajeva, mozZemo oti¢i u tu krajnost fizicki,
kao na primer, §to bi Stokhauzen smatrao da kad se ¢uje da zvuk direktno uti¢e na telo i da
smo posle odredene muzike mi drugaciji jer je to fizicki fenomen. E, tako je i Ljubica
smatrala da je muzika imala strasan uticaj na nju i onda ako neko, toliko jako deluje na vas,
onda je Sansa da se tek tako, mislim ne tek tako ali da se slusa muzika i to mnogo manja, zato
Sto je to prosto neka kao velika retkost da se ¢uje muzika, pa ima veliki znacaj onda kada se
Cuje i treba se za to pripremiti, ne moze tek tako.

Da li se secate ko je osim Vas bio na tim druZenjima?

- Ljubica se upoznala sa Nadom KolundZijom, posto smo se mi druZile, i jako je volela
Nadu, onda je tu bio naravno i Skovran i Srdan Grujié, i drugi njeni izvodaci. Ona je najcesce
sa najve¢im zadovoljstvom muziku svoju i pisala i zelela da je izvode ljudi koje ona ceni i
koje ona voli i koji su joj interesantni. To je bilo izuzetno selektivno. Ona je bila jako
selektivna 1 sa prijateljima 1 sa poznanicima i sa izvodafima, ba§ zbog toga $to nikad nije
zelela da pravi bilo kakav kompromis 1 onda je i to, verovatno smanjivalo broj izvodenja
njene muzike tokom..

Da li Vi sad moZete isto tako da selektujete ko ¢e da izvodi VasSe delo?

- Da, Zelim. I ja isto tako sa najve¢im zadovoljstvom radim za ljude ¢iji zvuk znam.
Sad piSem kompoziciju za violinu... Najvise volim da imam izvodaca i da ¢ujem izvodaca,
1izvodacev senzibilitet 1 ton 1 prirodu 1 onda da za to radim. To mi je najzanimljivije. I to me
najvise povuce, a onda posle toga, kad neko drugi uzme to da izvodi, onda covek zazmuri 1
nada se da je, da ¢e biti ono $to je kompozitor zamislio.

Da li biste Zeleli neSto da dodate?

- Zaista bi bilo fantasticno da u nekom negde izdanju postoje zvucéni primeri, jer ovo
su ipak reci, posle nekog opisa kompozitora, to je najbolji nacin da se stekne utisak.

Da li tako neSto postoji kod Vas?
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- Sad sve viSe i viSe ima tih knjiga koje uklju¢uju 1 CD. Ali, to poskupljuje Stampu 1
knjigu, tako da su novi pokusaji da se u knjigu ubace linkovi za internet, Sto onda ne
poskupljuje Stampu, a pojednostavljuje sve. To bi onda trebalo neka izdavacka kuca ili neke
institucije da sponzoridu, mislim da taj internet sajt bude siguran. Cula sam da je to i u
udzbenicima veliki problem, posto uvek Zele da uklju¢e muziku ali onda to jako mnogo
poskupljuje Stampu. Ljudi ¢e procitati o ovoj osobi, onoj osobi, svako ima neke svoje afinitete
I ideje - jao bas ovaj kompozitor, kompozitorka je strasno zanimljiva, ali to nista ne znaci, ako
se ne ¢uje muzika. Jer samo tako moze i da opstane prica, mislim i nevazna je, a i zaboravi se
lako ako ne stoji muzika iza toga.

Koliko je u inostranstvu izdavastvo aktivno?

- Vrlo je aktivno. Naravno, to podrazumeva ogromnu investiciju vremena. Ja mislim
da nije narocito tesko, samo treba osetiti trenutak Sta je zanimljivo izdava¢ima 1 za ¢im postoji
potreba. PosSto svi izdavaci dolaze, nacionalne konferencije udruzenja, teoretiara ili
udruzenje muzikologa, na primer Oksforda, Kembridza i vrlo su otvoreni da pri¢aju. Oni
slusaju prezentacije ljudi na konferencijama i onda biraju njima zanimljive teme i naravno da
se dogodi da pridu i da kazu: - Eto mi bismo bili zainteresovani, ako biste Vi napisali knjigu...
Izdavastvo je izuzetno zivo, ukoliko ¢ovek hoce da krene tim putem.

Kada moZemo ocekivati neSto od Vase muzike u Srbiji?

- Mozda sledeceg proleca, ako se bude nesto desilo sa Matemati¢kim institutom,
probacu. Uvek kad ¢ovek ode, tamo ima jako mnogo posla i kad pomisli na Beograd, uvek se
svede to na bliske prijatelje i familiju

Hvala Vam na razgovoru.
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7.24.

Ana (1968), Beograd >Ja se u stvari igram’

Snimanje: Svenka Savi¢; Natasa Kostadinovi¢

Transrkipcija: Marija Vojvodi¢; Rozmeri Sari¢

Snimano: 26.06.2010. u restoranu na obali Dunava u Zemunu i 31.7.2012. u kafi¢u na
Terazijama u Beogradu

Bilo bi mi drago kada bi poceli razgovor od detinjstva

- Da, znaci da po¢nem bas od detinjstva 1 od poCetka mojih muzickih aktivnosti. Ja
sam kao mala devojcica od Cetiri - pet godina iSla na Casove klasicnog baleta. To je pocetkom
sedamdesetih godina, negde druga treca... To je bio moj prvi susret sa umetno$cu i prva
umetnicka razocarenja koja su me kasnije dovela do onoga gde sam ja sada. To je, mislim,
vrlo znacajno, o tome ¢u pri¢ati kasnije. Znaci, prvi susret sa muzikom je bio preko pokreta. |
ja mislim da je jako teSko nekada praviti liniju izmedu ove vrste umetnosti ili neke druge,
pogotovo kada je dete u pitanju. Znaci, dete igra, slusaju¢i muziku i u¢i se od malena odnosno
ja sam ucila da slusam da bih mogla da pratim. Vremenom sam se upisala, posle tri ili Cetiri
godine baleta, u muzicku Skolu 1 na Zalost sam morala da prekinem sa ucenjem baleta jer je to
bilo suvise obaveza za jednu devojcicu koja je tek pocela da ide u osnovnu skolu, a upisala
sam se 1 u muzicku zato $to je moja sestra svirala klavir. Pa naravno, starija sestra se uvek
kopira 1 uvek je idol mladoj sestri.

Dakle, pocela sam muziku na neki najcistiji najinstinktivniji nacin i moram re¢i da su
verovatno, mnoge okolnosti uticale na to da ostanem u toj umetnickoj sredini. Zapravo, moja
uciteljica u osnovnoj skoli Lucija Suboticki je svirala klavir i vodila ¢asove glume. I stalno je
potencirala umetnost, lepo izraZavanje kao 1 muziku. Da i je to bila slucajnost ili je to mene
podsticalo da se time bavim - to je sad pitanje ali ja sam se jako dobro osecala u tom svetu
pozornice kao takvoj, gde moZe da se iz muzike stvore osecaji i dozivljaji.

Od cetvrte do osme godine sam isla u baletsku Skolu, znaci od sedamdeset druge do
sedamdeset Seste i sedamdeset Seste sam pocela muzi¢ku u Zemunu ,,Kosta Manojlovi¢”.
Muzicka Skola je bilo neSto prelepo za mene, neSto ¢emu sam se vrlo brzo prilagodila, mozda
zato Sto je moja sestra svirala i onda je to meni bilo lakse kao i Skola §to mi je iSla lako zato
Sto je moja sestra ve¢ iSla u Skolu. Ali u isto vreme bilo mi je jako zao §to sam ostavila balet,
osecala sam tu ljubav za scenom 1 u tre¢em razredu osnovne Skole sam se upisala u dramsku

sekciju Doma pionira. I susret sa dramskim pedagogom Zorom Bok$an Tanurdzi¢ je bio jako
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vazan u mom zivotu. Uopste, temelji mog interesovanja i mog znanja, pored velike roditeljske
pomodi, su bile moja profesorka klavira Davorka Sperc Polajac, koja i dan danas predaje u
muzickoj Skoli u Zemunu. Ja sam bila jedna od prvih njenih generacija, kao mlada je pocela,
ona je bila jako vazna ne samo zbog toga Sto me naucila, kod nje sam pocela muziku i klavir,
ve¢ zato Sto je ona u nekim kasnijim godinama shvatila da je moj pravi talenat mozda negde
drugde, ne u izvodackoj strani ve¢ u kreativnoj. | ona je meni jako pomogla u tom smislu jer
me je gurala u tom drugom pravcu.

A druga opet paralelno sa muzickom Skolom i sa osnovnom Skolom je bila moja
dramska sekcija. Zora BokSan Tanurdzi¢ (koja je sada u penziji) i koja je bila jedan predivan
dramski pedagog. Iz te skole dolazi mnogo danasnjih glumaca, ali ono $to se meni narocito
svida, ono §to je bilo najznacajnije za mene, je $to ona nije zelela da od nas napravi glumce,
ve¢ da stimuliSe nasu mastu, da podstice lepo izraZzavanje da podstice stvaranje kroz price,
razvijanje maste 1 komunikaciju izmedu dece... Ceo njen pedagoski rad je izuzetno znacajan i
ona je izdala pre par godina knjigu u vezi sa tim. To je sve uticalo na moj sadasnji rad i ceo taj
kontakt sa scenom sa vi$e strana: najpre s baletom zatim izrazavanje i dramska delatnost kao i
muzika. I mislim da sam ja na$la sve to sveobuhvatno umetni¢ko delo u operi kojoj sam
narocito privrZena i koja mi naro€ito puno znaci.

Sta su Vam roditelji po profesiji?

- Odrasla sam u sre¢noj porodici, jednostavnoj, postenoj, radnoj, skromnoj. Umetnika
nema ali se oseca jak talenat za smeh, za radost, za imitaciju. Mama je zubni asistent u
penziji, a otac istori¢ar u penziji. Imao je divan posao, radio je u Zavodu za zastitu spomenika
kulture Srbije i bavio se restauracijon crkava i manastira, srpskom istorijom, uzrocima I
svetskog rata, Srpskog ustanka. Pisao je knjige. Moja sestra i ja bile smo uvek u kontaktu sa
njim i sa njegovim kolegama koji su arhitekte i slikari koji su radili na restauraciji crkava i
manastira. Tako smo mi rano znale dosta o tome i putovale ¢esto sa njim, kad god smo mogle,
na neka kraca putovanja, tako da nam je ta nasa kulturna bastina bila bliska. Moj otac je bio
jako dobar imitator, imitirao je sve u porodici: kako se ko krece, kako ko igra, kako peva, i
imao je izuzetan osecaj za glumu, koji naravno nije mogao, sticajem raznih okolnosti da
razvije. | imao je jako dobar sluh. Svirao je usnu harmoniku i veoma je lepo pevao, mada je
imao problema sa glasnim zicama, tako da iz zdravstvenih razloga nije mogao da peva.
Zapravo nas je on upisao u muzicku Skolu, mene i sestru.

Sestra je oduvek bila jako, jako talentovana za razne umetnosti, lepo se izrazavala 1
veoma je dobro svirala klavir. Zavrsila je dva ili tri razreda srednje muzicke, Odsek za klavir,

ali je zavrsila masinski fakultet. Veliki je ljubitelj knjiga i jako smo bliske.
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Da li su roditelji imali uticaja na Vase muzi¢ko $§kolovanje?

- Pa, roditelji su me upisali na balet pa su me upisali u muzicku... Kad sam htela da
upisSem kompoziciju, kad sam rekla da mene to zanima, mama je rekla da je to njoj malo
nesigurno da se neko bavi umetnos¢u. Kako ¢es ti ziveti? Medutim, moj otac je mnogo radio
sa umetnicima i sa slikarima i to je nesSto Sto njega jako zanima i on je jednostavno bio mnogo
blizi tom svetu. I on je mene podrzao. Mi smo porodica koja se voli i koja se drzi u slozi.

Da li je neko zapisao Vasu prvu kompoziciju, onu koju ste komponovali sa Cetiri
godine?

- Niko nije zapisao, ja se samo se¢am pratnje zato §to sam napisala pratnju i melodiju
za Kinesku pesmicu i rekla sam mojoj drugarici da me prati na basu klavira, a ja sam svirala
melodiju. Mislila sam da sva deca sviraju i improvizuju na instrumentima, da je to naravno
normalno. | kasnije sam u §koli komponovala, nisam znala da je to nesto razlicito. Pisala sam
pesmice za nasu $kolu, za na§ razred. Nama je to bilo zanimljivo u $koli da napisemo svi tekst
recimo, to nije bilo nista specijalno u nasim glavama, a ja da napiS§em muziku. Tek sa negde
15 - 16 odlucila sam da bih zapravo to Zelela da radim.

Osetili ste da bi to mogao da bude Vas poziv?

- Apsolutno. Uopste, kreiranje je nesto Sto sam ja volela, a ja sam se dugo bavila i
pozoriStem i to me je zanimalo, zapravo rezija me jako zanimala. Na kraju sam se odlucila za
muziku, ali ta ljubav prema sceni je ostala do dana danasnjeg. Znaéi, zavrSena srednja
muzicka $kola i posle toga sam se upisala na Akademiju.

Nastavili ste Akademiju u Novom Sadu?

- Da, imala sam priliku da idem u Novi Sad, jer smo tamo imali neke rodake, ali sam
iSla uvek i kod jedne moje prijateljice sa kojom sam provodila leto u Crnoj Gori, jer su nasi
roditelji tamo imali vikendice. Vise smo bile kao sestre: to je Jelena Puki¢ iz Novog Sada, sa
Istarskog keja. Kod nje sam dolazila i svaki put kad sam bila u Novom Sadu. Ja sam volela taj
grad. Nekoliko godina kasnije, kad je trebalo da se upisem na Akademiju, ja sam konkurisala
na oba fakulteta — i u Beogradu, sticajem okolnosti nisam bila primljena. Prvo sam dobila
rezultat iz Novog Sada, da sam primljena na kompoziciju. Rekla sam svojim roditeljima: - 1
ako sam primljena u Beogradu, ja necu da idem u Beograd, ja ho¢u u Novi Sad. Tako sam ja
zapravo taj neuspeh u Beogradu dozivela kao srecu, li¢ni uspeh, zato Sto sam ja jako volela
Novi Sad i porodica Puki¢ me je prihvatila kao svoju. Provela sam tamo Cetiri predivne
godine, od osamdeset Seste do devedesete, sa njima sam zivela kao sa svojom porodicom iako
nismo rod. Mi smo zapravo postali rod, meni je tamo bilo prelepo, oni su imali klavir, tako da

sam mogla ¢ak i da veZbam i naravno puno dana sam provodila na Akademiji sa prijateljima.
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U Novom Sadu je bila povoljna klima.

- Jako povoljna klima. Da ispricam da je moj odlazak iz kuée bio jedan znak
sazrevanja. Ja sam se osecala kao kod kuce ali ipak, fizicko rastajanje od moje porodice koje
nije bilo tako veliko zato §to je Novi Sad jako blizu, jednostavno je uticalo na moje
sazrevanje. Sam odlazak iz grada i istrazivanje novog grada, jednog novog miljea koji je bio
jako stimulativan za mene i susret predivnih kolega na novosadskoj Akademiji sa kojima sam
I dan danas ostala veliki prijatelj, bio je jako vazan. Kao na primer, Nineta Avramovi¢, Zoran
Komadina njih dvoje bih izdvojila, tu sam upoznala i Aleksandru Vrebalov koja je bila nesto
mlada. Zeljko Avdalovi¢ koji je bio jako talentovan kompozitor. | naravno, svi nasi profesori
medu kojima éu Spomenuti mog profesora Dusana Radiéa i profesora Statkiéa s kojim sam
imala neke druge ¢asove. To su bile Brucijeve poslednje generacije. Nineta Avramovic je
Brucijeva klasa.

I profesor Radi¢ Vas zapravo otkriva?

- Tako je! On otkriva da imam dara i stimuli§e me. Tamo sam bila primljena i bila od
prvog trenutka prihvacéena i imala predivan kontakt sa svim profesorima. Naravno, ono $to je
bilo najvaznije je bio profesor Radi¢ koji je jedna Ziva enciklopedija. Koji nije bio samo veliki
struénjak $to se ti¢e kompozicije. Casovi kompozicije nikada nisu bili tehni¢ki ¢asovi sa njim.
Njega nije zanimalo da nas uci neke tehnicke stvari koje su baza kompozicije. To smo mi ucili
na drugim Casovima, kao $to su bili orkestracija, ili kao $to su bili muzicki oblici. Ono §to je
njemu bilo najvaznije je da diskutujemo o kreaciji uopste. Znaci potpuno isti proces i ukoliko
vladamo tim osnovnim elementima tehnickim ostalo je ono $to je najvaZnije jer svi mogu da
nauce tehniku, ali ne mogu svi da komponuju. Znaci, on je izuzetno stimulisao naSe
razmis$ljanje.

Ja sam imala tu srecu da sam Zzivela u Beogradu - zapravo za vikend sam dolazila u
Beograd a preko nedelje sam bila u Novom Sadu zbog ¢asova, a imala sam ¢as sa mojim
profesorom u Beogradu jer je on ziveo u Beogradu 1 dolazio je samo zbog novosadskih daka,
bilo nas je pet - Sest, i imala sam tu privilegiju da imam ¢asove kod njega u kuci privatno.
Znaci, ¢as nikada nije trajao jedan sat. To je bilo po dva ili tri sata gde on ima ogromnu
biblioteku, gde je mogao da mi pokaze primer iz neke knjige bilo da se radi o tekstu, o slici, o
nekoj drugoj partituri. On je bio jako dobro opremljen i ti ¢asovi su bili beskonacni. Ja mislim
da je to imalo velikog uticaja na sve nas. Sve $to je oko nas uti¢e i dobro i loSe, a on je zaista
uspeo da mi postavi bazu 1 da me, ono §to je najvaznije, nau¢i da ne mozemo biti u muzici
tikva bez korena, da mi pripadamo tradiciji i da se ta tradicija nastavlja i da dok je dobro ne

savladamo ne mozemo je negirati, §to se U Svakoj umetnosti pokazalo ispravnim. Znamo da je
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Pikaso pre nego Sto je poceo da slika i da razbija dotadasnju formu bio vrlo dobar tehnicki
crta¢. Znaci da je jako dobro slikao, pre nego Sto je poceo da razvija nesto drugo, kao $to se to
1 u svakoj drugoj umetnosti desava.

Da li se secate koliko se devojaka, a koliko mladi¢a prijavilo na Odsek za
kompoziciju?

- Ne mogu da se setim, ja se naravno se¢am Svoje klase i seCam se prijatelja sa kojima
sam bila najbliza... Najvise sam se druZila sa Netom, Zoranom i Zeljkom, koji je bio malo
stariji od nas nazalost preminuo u saobrac¢ajnoj nesre¢i par godina kasnije. Oni su zapravo
osnovali Ambijental orkestar u koji sam se i ja ukljucila. Imali smo velike planove, ostvario
se zapravo samo jedan projekat da sam ja kao najmlada viSe pratila i pomalo ucestvovala u
pravljenju multimedijalnog projekta koji je u to doba krajem osamdesetih godina bio u
povoju. Nije bilo profesora za to, zapravo elektronski studio se otvorio kasnije, kada sam ja
ve¢ diplomirala. Ali smo mi pokusavali i imali smo nekoliko performansa u Novom Sadu.
Jedan je bio na Univerzitetu, jedan je bio u Studiju M i to je bilo jako lepo u studentskim
danima. Organizovali smo vise veceri gde smo izvodili nase kompozicije (ne mogu da se
setim kako se zove to mesto). Nije bila Tribina mladih nego je to bio jedan prostor - Kulturni
centar (ne mogu da se setim) i tu smo organizovali umetnicke veceri — ¢itali Smo poeziju i
sami smo svirali kad nismo mogli da nademo izvodace i tako dalje. Znaci, i po galerijama
smo svirali... Imali smo program komponovanja za svaku godinu tako da smo svake godine
morali da komponujemo razli¢ite kompozicije, razli¢itog sastava. Tu je bilo klavirskih dela,
za glas, za hor, za gudacki kvartet i razli¢iti kamerni sastavi do orkestra koji je znaci bila
finalna kompozicija.

Da li je postojala mogucnost da se ostane na Akademiji na nekom radnom mestu,
nakon ili u vreme diplomiranja ili toga tada nije bilo?

- O tome nije bilo govora, ja 0 tome nisam ni razmisljala

Kao diplomirana kompozitorka $ta ¢initi?

- Najveci broj kompozitora predaje 1 to ne samo kod nas nego i u svetu. Ali jako je
malo kod nas takvih mesta i jednostavno ne postoji status kompozitora klasi¢ne muzike koji
moze to da dozivi. Znaci, postoji izazov i svi smo mi prosli kroz te izazove i imali prilike da
komponujemo neku drugu vrstu muzike i vecina nas, kao ja, prihvatili smo to zato Sto se
borimo da radimo ono za §ta smo Skolovani.

To znaci vra¢anje u Beograd.

- Posle toga sam se vratila u Beograd i odmah par meseci kasnije pocela da radim u

muzickoj Skoli Mokranjac kao profesorka u srednjoj muzickoj skoli za predmet harmonija i
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kontrapunkt koji inace predaju u kompozitori i u isto vreme sam pokusala da se upiSem na
magistarske studije na Akademiju u Beogradu, znaci drugi put. I nisam bila primljena na
magistarski. Mozda ¢e zvezde odgovoriti zasto je meni tako to slabo i§lo u Beogradu! I onda
sam pocela da razgovaram, a i ve¢ sam ranije bila u kontaktu sa Zoranom Eri¢em koji je
predivan kompozitor, on predaje na beogradskoj Akademiji. Jedan kompozitor s kojim sam
ve¢ bila u kontaktu dok sam studirala i ¢ija je muzika meni najviSe govorila od svih ostalih
beogradskih kompozitora koji su predavali na Akademiji. I on je napravio vazan korak u
mojoj sudbini kad mi je rekao: - Pa molim Vas, necete valjda sada posle zavrSenog fakulteta i
s takvim talentom stati, nego Cete napisati jo§ jednu kompoziciju i slede¢e godine cete
pokus$ati ponovo, ja ¢u vas primiti na postdiplomske studije. 1 ja sam jo$ jednu godinu
cekala...

A §ta je bilo obrazloZenje komisije?

- Ja mislim da je obrazlozenje bilo da nisam bila dovoljno dobra.

Da li je komisija smatrala da je komponovanje muski posao?

- Ne verujem, ja mislim da je te godine bila jedna devojka koja je primljena na
kompoziciju.

Profesor Eri¢ Vas je pripremao za poslediplomske studije.

- Da. Ja sam s njim radila godinu dana i napisala orkestarsku kompoziciju Zov, zato
Sto je za prijemni potrebna orkestarska kompozicija. Slede¢e godine — devedeset prve su me
primili na magistarske studije u Beogradu. Provela sam tamo jedan semestar i onda sam otiSla
za Kanadu. Znaci nikada nisam zavrsila te studije u Beogradu.

Kako ste se odlucili za Kanadu?

- To je znaci devedeset druga veé, mi smo sada rascepljena zemlja, u zemlji ratovi...
Iskreno da vam kazem, ja sam jako volela da predajem, ja i dan - danas volim da predajem.
Problem je bila kompozicija. Pomislila sam za trideset godina isto ¢u mo¢i ovo da radim,
moc¢i ¢u da ostanem ovde, Sta ¢e se desiti sa kompozicijom? Jer, ja sam se Skolovala da budem
kompozitorka. I imala veliku zed i dokaz, ali sam videla da je finansijska situacija kakva jeste
u Srbiji dovoljno kriticna, da ja verovatno ne bih mogla dovoljno da praktikujem svoju
umetnost.

Ja sam otiSla! Imala sam mnogo srece zato $to sam sama otiSla, jer kad odete sami
onda nikome ne odgovarate. OtiSla sam kod moje jako dobre drugarice u Kanadu, ona je
poslala poziv, ja sam otisla da vidim i pomislila sam ve¢ kad mi se pruza ta prilika idem da
pogledam pa ako mi se ne svida, ja ¢u da se vratim. To je bilo leto 1 oti§la sam i potpuno se

zaljubila u funkcionisanje druStva. Mislim da sam se najviSe u to zaljubila.
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Prethodne dve godine, od devedesete do devedeset druge smo se mi svi bavili
politikom kao i sada Sto se bavimo. A ja sam shvatila koliko je to daleko od mene i koliko
sam ja losa politicarka. Shvatila sam koliko sam ja jedna emotivna umetnica koja zaista ne
moze da ras$¢lani neke stvari ni da objasni neke stvari. Zato sam izabrala umetnost, jer
umetnost ne moze da se objasni. Shvatila sam da apstraktnost meni najvise prija. A tako se ne
moze voditi politika. I shvatila sam da sam zapravo te dve godine od devedesete do devedeset
druge ucinila najvise Sto sam mogla. Kao mladi manifestant gladovala sam ispred... jurila nas
je policija... znacCi sve ono §to je moja generacija zivela 1 nazalost u to isto vreme mnogi moji
prijatelji su otisli, ja ne znam da li je i jedan ovde ostao, i napravili karijere. Svi smo mi mladi
otisli kao Sto ve¢ znate pricu sa diplomama i meni je jednostavno tako bilo zapisano da odem
tamo i da tamo mogu da nastavim svoj rad.

Da li je jezik bio problem?

- U stvari, jedan drugi razlog zasto sam otiSla u Montreal 1 zaSto sam prihvatila i Zelela
tamo da odem je francuski jezik, koji sam uvek volela, bila sam veliki ljubitelj francuske
kulture, iako nisam govorila francuski imala sam ga kao drugi strani jezik u Skoli. Moje je
znanje bilo na po¢etnom nivou, ali sam imala veliku ljubav da u¢im i napredujem. Engleski
sam znala pristojno, ali to nije bilo neki narocit problem.

Sreca je bila u tome Sto sam bez ikakvih garancija za dug ostanak u$la u program
kanadske vlade. Ja sam dvadeset ¢etvrtog jula stigla u Kanadu i nasli smo u novinama da su
svi oni koji su dosli do tre¢eg avgusta imali pravo da traZe i da dobiju pravo boravka u Kanadi
koje vi ne mozete dobiti iz Kanade, nego iz neke druge zemlje. Znaci, traZite iseljenicku vizu
iz Kanade zbog situacije u zemlji. Znaci, svima koji su dosli iz bivse Jugoslavije. Ja sam za
tih nedelju dana kad sam dosla imala pravo da trazim i dobila sam. I ve¢ od septembra sam
posla u skolu da u¢im francuski. Nisam mogla odmah da idem na studije zato §to jo§ uvek
nisam imala papire, jer su oni stigli Sest meseci kasnije, a ja kao strani student nisam mogla da
studiram, naravno - zbog novca.

Mi sa Kanadom imamo dvojno drZavljanstvo?

- Imamo. Samo drZavljanstvo se ne dobija odmah. Prvo se dobije iseljenicka viza i tri
godine kasnije sam dobila drzavljanstvo.

Sa tom iseljenickom vizom Vi ste mogli da kazete: - Ja sam ravna sa svima vamal

- Kanada je stvarno nesto posebno. Ta zemlja je napravljena od emigranata. Znaci mi
smo svi potpuno jednaki i taj osecaj je vrlo prijatan. Druga stvar, postoje neki moji prijatelji
koji su otisli, koji se nisu dobro osecali. Nije samo to Sto funkcioniSe sve kao drzava. Meni je

verovatno vazduh funkcionisao. Od prvog osmeha onog carinika sve mi je nekako krenulo.
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Ne znam da li su zvezde u pitanju ili nesto drugo ali sve ono $to mi je bilo teSko u Beogradu
¢im sam napravila korak do Novog Sada meni je ve¢ lakSe. To je jako cudno! Iako ja
obozavam Beograd, to je moj grad.

Ljudi su mi prijali, ja sam stvarno vrlo radna. Tako sam navikla. Takvi su moji
roditelji. Takvi su i moji dedovi. Dolazim iz jedne radne porodice normalne, obi¢ne i sve §to
sam Zelela je bilo da radim, a nisam mogla da radim. Mogla sam da radim neSto drugo §to je
predavanje, Sto kazem ide uz to, ali nisam mogla da radim ono za $to sam se Skolovala. A ja
sam imala veliku potrebu da stvaram. Mogla sam da nastavim ovde i sigurno bih neke stvari
uradila kao $to sam radila i sa Zorom Boksan rediteljkom. Sa njom i do dan danas imam
dobar kontakt. Radile smo neke predstave za decu i pomagala sam u reziji i pisala muziku. Mi
smo imale projekte, ali to nije bilo kompletno. U Kanadi sam uspela. Kanadska vlada mi je
platila da u¢im francuski jezik, posto sam bila u francuskom delu. Da sam bila u engleskom
onda bih i$la na engleski. To traje godinu dana i u isto vreme ja sam dobijala socijalnu pomo¢
od drzave koja mi je platila da idem da uc¢im jezik. Za vreme te eksperimentalne godine ja
sam se prijavila na fakultet jer sam donela moje dve orkestarske kompozicije. Na fakultetu su
me primili: - Vi ¢ete na doktorat, pitaju me. —Ne! na magistarski. Ali vi imate dve orkestarske
kompozicije. Kazem kako sam morala na beogradskoj Akademiji. Ovo je mala Sala, ali
primili su me, naravno, bez ikakvih problema. Nisam htela da idem na doktorat jer bih morala
da polazem i druge ispite a posto je duzi doktorat, nisam to htela. Nisam mogla odmah da
krenem jer sam Cekala da dobijem papire, zbog finansijskih razloga, naravno. | godinu dana
kasnije, zna¢i devedeset tre¢e u septembru sam pocela magistarski, tamo.

Vidite kako to ide. Prvo sam bila primljena, znaci profesori koji su me primili su
ocenili da ja imam talenta. Primljena sam kod profesora Zozea Evandelista koji je Spanac
poreklom, predivan ¢ovek sa kojim sam u odliénom odnosu. Znate kako je kad dodete vi u
jedan milje odmah imate kolege, imate prijatelje. Ja sam na studijama ’pala u svoj milje’ u
kome sam bila srela ljude koji su muzicari, svi se bave istim poslom, govore istim jezikom.
Znaci ja sam tu pronasla svoje ’selo’ apsolutno. Sa potpuno istim, razli¢iti a istim problemima
sa podrazumevanim znanjem, ponasanjem ...

Devedeset Cetvrte, na drugoj godini mojih studija, sam planirala da napiSem jednu
kompoziciju za dve violine zato §to sam imala dva prijatelja koji su studirali sa mnom u
Montrealu na fakultetu. U to vreme kada sam planirala da napiSem kompoziciju za njih
razgovarala sam sa mojim prijateljem Zoranom Komadinom (mojim kolegom koji je studirao
u Novom Sadu) i on me obavestio za smrt Zeljka Avdalovi¢a koji je otiSao za svojom

sudbinom u JuZnoafricku republiku i poginuo pripremajuéi jedan koncert na putu. To me jako
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potreslo. 1 onda sam napisala kompoziciju za te dve violine koja se zvala Ambijent V, zato $to
smo imali tu grupu Ambijent orkestar sa projektom Ambijent 3. Pa sam napisala Ambijent V
zato $to sam imala pet stavova. Inspirisala sam se programom koji je on napravio za nas
projekat.

Ta kompozicija je bila izvedena u januaru devedeset pete na studentskom koncertu na
fakultetu i dozivela takav uspeh. Bio je prisutan jedan mladi kompozitor koji je bio u
umetnickom savetu jedne velike organizacije za koncerte i on je mi je priSao i pitao me da mu
dam snimak. On je to predlozio umetnickom savetu organizacije festivala i oni su ga
programirali za oktobar mesec devedeset pete godine. Znaci devedeset pete godine je bila
izvodenje moje kompozicije, mog studentskog rada na jednom pravom velikom koncertu i
tako je zapravo moja karijera pocela. Ta kompozicija je imala toliko uspeha! Nju su svirali i u
Italiji... To je jako, jako ¢udno. I ona me podse¢a na Zeljka Avadaloviéa i snimljena je i
svugde piSe njegovo ime i meni je jako drago Sto on nekako Zivi kroz moju muziku.

Imala si Sansu da ga u€ini$ besmrtnim.

- Mnogo sam o ovome pricala ali nikad nisam pricala na srpskom pa mi je, i nikada mi
nije doslo do suza tako... Meni je drago da sam mogla pokazati da iza toga postoji jedan uvek
snazan doZzivljaj prijateljstva.

Ve¢ krajem devedeset pete ja ve¢ predajem. Dobijam diplomu ali tim koncertom je sve
krenulo kao lavina. Onda su pocele narudzbine. Znaci, ja jo$ nisam prakti¢no zavrsila fakultet
pocela sam da dobijam plac¢ene profesionalne narudzbine.

Profesori uticu na studente. Koje su osobe uticale ili formirale Vas kao
kompozitorku?

- Svaki profesor me je neCemu nauc¢io a mi u¢imo naravno, ceo zivot od svih. Sve to
naravno dolazi u onom trenutku kad je trebalo da dode, znaci kako je sazrevanje iSlo tako su
me ti profesori u pravom trenutku naucili ono ¢emu su trebali.

Sto se ti¢e mojih profesora u Srbiji koji su bili najvazniji u mom obrazovanju, na
prvom mestu je bio moj profesor Radi¢ koji me je ucio da treba da se oslonimo na tradiciju 1
da ne treba da zaboravimo nase umetnicke pretke. Profesor Eri¢ me je otvorio ka svetskoj i ka
evropskoj avangardnoj muzici i naucio da ne treba samo da se oslanjamo na svoj instinkt ve¢
da treba da stimuliSemo nas instinkt da ga kontroliSemo.

A u Kanadi - moj profesor Zoze Evandelista. On me je naucio da treba da pisem onako
kako ja mislim da treba da piSem 1 da treba da nadem sopstveni jezik a ne da imitiram nekoga,

ili da zelim da pisem kao neko, nego da iznadem po ¢emu sam ja karakteristicna. I to je
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zapravo najvaznije. I to ja pricam mojim studentima da je najvaznije, ne Sta ¢emo pokazati,
nego koji je na$ pecat u svemu tome.

Ali, za to je potrebna neka zrelost. Ja mislim da su bile potrebne sve ove godine pre
toga da se dode do toga jer sam ja, kad sam sluSala moje kompozicije sa kojima sam usla na
fakultet, videla da sam to ja. Naravno, jedna naivna ja, ali to sam ja, i to su potpuno iste ideje
to je isti svet koji je sada u pitanju samo §to je proslo kroz neke filtere i naravno kroz zrelost.

| sledec¢a osoba koja je sve to uspela da asimilira je Zan Lesanz koji je moj kolega, moj
najbolji prijatelj 1 koji je sada moj muz. Jedan Covek sa neverovatnom kulturom sa
neverovatnim pogledom, divan kompozitor i isto da kolega i1 uopste razgovori sa njim su mi
su me bas mnogo.

Brak i profesionalna saradnja.

- Zan jeste moj kolega i mi imamo jako sli¢an muzi¢ki ukus, ali nasi ukusi su i jako
razli€iti, poStujemo Se, 0n je zapravo moja prva publika i moja najznacajniji Kriticar. Naravno,
jako me dobro poznaje i on je velika kako da kazem 'kulturna glava', poznaje mnogo stvari i
njegovi saveti su za mene i danas od pomoci. On ¢uje moje kompozicije i njegove Kritike su
uvek dobro dosle. I ja to isto ¢inim njemu. Zapravo, dobra kritika je kada nas podstakne da
napravimo nesto bolje.

Da li moZete da uporedite uslove studiranja kod nas i Montrealu?

- Nacin studiranja u Severnoj Americi i u Srbiji ima naravno mnogo zajednickih
tacaka. Postoji osnova koja se uci, svi u¢e harmoniju, kontrapunkt i orkestraciju. Tamo ima
mnogo viSe studenata koji studiraju kompoziciju i pravi se prirodna selekcija. Kod nas se
pravi jaka selekcija pri ulasku na Akademiju i onda je mnogo manje ljudi koji se bave
kompozicijom. Montreal sa okolinom ima tri miliona stanovnika a uzi deo Montreala ima
jedan milion, $to znaci da nije tako veliki grad u odnosu na evropske gradove. Ima cetiri
univerziteta na kojima moze da se studira kompozicija uz konzervatorijum. Ima mnogo vise
profesora, a klase su mnogo vece. Profesor kompozicije ima od 13 do 18 studenata u
zavisnosti od toga kog su stepena studenti (doktorat ili osnovne studije), §to je mnogo veéi
broj. Ja imam svoju klasu.

Da li prepoznajete izuzetne talente?

- Da, da, talenat se odmah prepozna. Poneki talenti su vise skriveni, ali veliki talenti se
odmah prepoznaju. Volim da kazem svojim studentima: - Ko je talentovan, na usi mu izlazi
talenat! Postoje razliCite vrste talenata za razliite vrste muzike. Kod nas na fakultetu
predajem instrumentalnu muziku, a moje kolege predaju elektronsku muziku, a postoje oni

koji predaju nesto Sto zovu miks. Imam studente koji se bave elektronikom, ali ja ne radim taj
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elektronski deo sa njima. Medutim, imamo i Odsek muzike za film gde je isti princip muzike,
ali gde studenti moraju da imaju razlicit stav dok saraduju sa drugima, znac¢i muzika tu nije
jedna jedina, nego muzika pomaze necemu da se neSto dobro vidi ili oseti, stav je drugaciji,
karakter samog kompozitora ¢e biti drugaciji. Ve¢ina kompozitora je talentovana, mogu da se
bave 1 jednim 1 drugim, ali jednostavno postoje neki koji nemaju zelju da piSu muziku za
koncert, ali Zele da piSu muziku koju prati neki sasvim drugi medijum.

Sta je za Vas inspiracija?

- Inspiracija je pocetak nekog koncepta; moze da bude nesto $to dolazi iz nas i nesto
Sto mi sami sebi zadajemo i1 dolazi sa strane. MoZemo se naravno voditi nekakvim trenutnim
osecanjima koja zelimo da analiziramo i da ih stavimo eventualno kao pocetak nekakvog
rada, zaljubljenosti, sre¢ni smo, nesre¢ni smo, nesto nam se desilo u zivotu i sad ceo taj osecaj
zelimo da prikazemo muzicki, on nas podsti¢e naravno, jer mi niSta ne mozemo prikazati
muzicki, muzika je ipak apstraktna stvar i mi samo mozemo da se trudimo da to podelimo sa
nekim. Moj osnovni stav u komponovanju, to ¢ete videti, nije da ja pricam o sebi i nije da
pricam o onome $ta ja prezivljavam, naravno da ¢e moja licnost izaci iz toga, da ¢e moja
muzic¢ka osobnost iza¢i, ali moja ideja nije da pri¢am 0 svojim pri¢ama ili svojim snovima,
ve¢ da pravim price 1 da pravim snove za onoga koji to slusa. Takav je moj stav. A §to se tice
inspiracije, to su neke tek pocetne niti koje mogu biti potpuno razliite, koje mogu biti
sentimentalne, koje mogu biti vizuelne slike, ru¢ni rad, haljina, ljudsko telo, geometrija, bilo
koje pojave, bilo $ta §to je vizija: to moZe biti poema, pesma, tekst, knjiga, naslov, re¢, a koje
moze izazvati neko osecanje koje ¢e se ostvariti muzicki. Ili to mogu biti neke druge vizuelne
stvari koje se nalaze u prirodi, Zuti listovi jesenji, ili toplo more leti, 1 naravno svemu tome
mozemo dodati razne zadatke koje svaki umetnik moze sebi da zada, zadatke tipa fuga ili
nesto odredenije... Zna¢i da mi kompozitori sami sebi mozemo da zadamo zadatke, koje
mozemo da sledimo.

Na osnovu ¢ega se odlucujete da primite neku narudzbinu?

- Narucuju razne organizacije i u zavisnosti 0d toga da li se to meni svida ili ne ja to
prihvatam ili odbijam. Mada se ve¢ godinama nalazim u takvoj situaciji da mogu da ne
prihvatim ako mi se nesto ne dopada, mogu Vam reci da se to jako retko deSava, zato Sto mi je
sve zanimljivo i1 Zelim da probam razli¢ite instrumentacije. Kada dobijem neku narudZbinu,
ako je to simfonijski orkestar koji je naru¢io kompoziciju, naravno da ¢e to biti kompozicija
za ceo orkestar. Ono o ¢emu ja mogu da razgovaram sa njima je da li ¢e to biti koncert ili ne i
kog ¢e tipa orkestar biti. Sto se ti¢e tih drugih manjih ansambala ista je stvar: ako je to

gudacki ansambl, razgovaracu da li ¢e imati nekog solistu ili ne. Ono $to je meni jako vazno
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to je da znam u kakvom kontekstu ¢e se moja kompozicija prikazati Sto se tiCe premijere.
\Volim da znam koje su ostale kompozicije i koliko dugacku kompoziciju o¢ekuju od mene da
napiSem, zato §to zelim da se sve to uklopi u koncert, u ceo taj dogadaj. Volim da razgovaram
sa ljudima koji mi narucuju, naroCito sa izvodacima, zato Sto Zelim da se moj senzibilitet
sklopi sa njihovim, a moj senzibilitet moZe biti vrlo razli¢it, u zavisnosti od okolnosti. Mene
zanimaju mnoge stvari, mnogi nacini, na razli¢ite nacine pristupam samom stvaranju i
razli¢ite stvari me inspiriSu i onda mi je jako zanimljivo da razgovaram sa izvodacima i da
vidim koji deo moje li¢nosti se najbolje susreCe sa njihovom licno$¢u, da to najbolje
funkcioniSe. Na primer, imala sam jednu kompoziciju za violinistkinju koja ima svoj ansambl
koji se zove ,,Azenzibo” koja ima jako popularan klasican pristup klasi¢noj muzici a postoje
neki drugi izvodaci koji se bave isklju¢ivo savremenom muzikom. Znaci, ja sigurno necu
napisati istu kompoziciju za jedne izvodace kao i za druge, uvek ¢e to biti moja kompozicija.

Kakva je razlika izmedu narucene i nenarucene?

- Pa naravno da nema razlike $to se tice kompozicija, ali ima razlike u tome §to imam
vremena da se posvetim komponovanju. Znaci plaéeno je, to meni ne placaju organizacije
nego pla¢a umetnicki savet Kanade ili Kvebeka, posto postoje dva umetnicka saveta. Mi
imamo pravo da podnesemo predlog - projekat umetnickom savetu Kanade ili Kvebeka. |
onda kompozitorima to pomaze da za vreme dok komponuju ne moraju nista drugo da rade.
Oslobadas se nastave. To je sistemski reSeno. Naravno nije lako. Ne dobijaju svi. Ja sam imala
mnogo sree da sam imala mnogo kvalitetnih narudzbina i da su te narudzbine bile
prihvacene. Znaci to je zaista, zaista lavina koja krene i1 jedna kompozicija jedan cuje, drugi
¢uje 1 to je tako krenulo i to nije stalo do sada.

Da li se Vase kompozicije izvode u Srbiji?

- Na Zalost, moje se kompozicije ovde ne izvode. Bilo je nekoliko pokusSaja od strane
raznih organizacija odavde da se tu neSto ucini, ali na zalost nije bilo ploda. Pravo da vam
kazem ja ne mogu to da tumacim i ne mogu, ne Zelim time da se bavim, jer sam jako zauzeta.

Ne mislite da je to zato $to ste kompozitorka, a ne kompozitor! Da li bi se isto
desilo i kompozitorima koji su u inostranstvu?

- Ne znam! Sto se ti¢e pola nemam nekog naroéitog stava. Sto se ti¢e mog prakti¢nog
rada ne vidim nikakvih razlika, zapravo nisam musko, ne mogu znati, ali ne zavisim ni od
koga u mom radu... Da imam neki posao, neke moje koleginice dirigentkinje su mi rekle da
one vide u Kanadi da je lakSe muSkarcima. Zato §to su okruzene muskarcima uglavnom...

I dirigentkinja zavisi od orkestra, a u orkestru su ipak u ve¢ini muskarci?

- Naravno, oni su u stalnom kontaktu, ja nemam direktnog kontakta sa izvodac¢ima,
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govori moja muzika. Nije isto biti na nekom sastanku, na primer Zena na sastanku sa tri
muskarca i sad oni treba da diskutuju, ne znam kako to funkcionise. Znate, ako vi morate da
dokaZete neki svoj stav tu nisam sigurna da je uvek lako Zenama. Zene idu na mnogo
emotivniji nacin 1 uopSte mnogo su sistematic¢nije. Muskarci imaju drugaciji pristup

A da li postoji nesto u nainu komponovanja a $to bi se moglo pripisati da je
moZda Zenski?

- Nema. Ja zaista ne mogu to da kazem.

Da li se u odabiru muzic¢kih formi moZe nacéi razlika po polu?

- Da. Moguce da je sadrzaj u pitanju, ali je to opet individualna stvar, zato $to ja imam
koleginice koje ne komponuju uopste na isti nacin kao ja. Ja mislim da nema u komponovanju
nikakve razlike Sto se tie stvaralackog procesa, pa isto kao u pisanju bilo kojoj drugoj
umetnosti. Mislim da u stvaralastvu nema nikakve razlike, ve¢ da su one u okruzenju. I kazem
vam to sam Cula, ali nisam okusila na sopstvenom iskustvu, tako da ne znam.

Da li udaja za kompozitora koji takode ima renome omoguc¢ava da budete na
neki nacin zasticeni od eventualnih mizogini¢nih stvari?

- Ne, ne ja mislim da nije to u pitanju. Ja mislim da se u Kanadi toliko plase tih stvari
da sam ja naprotiv recimo kada se rade neki Ziri. Ja sam €esto pozvana u ziri za umetnicki
savet ili za razne organizacije u Kanadi, oni moraju da imaju zenu. Znaci, ja sam cesto
pozvana ne samo zbog toga §to sam Zena nego zato $to sam emigrantkinja. To je jo§ jedan
plus. Postoji zakonodavna stvar koja reSava tu vrstu pitanja. Ja nikada nisam osetila
diskriminaciju. Nikada na mojoj koZi bilo kakav problem, u Kanadi, zato §to sam Zena.

Ne postoji polna ili rodna diskriminacija?,

- Sto se ti¢e Zena, ja mislim da je situacija mnnogo, mnogo bolja nego $to je to bilo
ranije, tako pricaju u Kanadi jer nisam bila tih godina u Kanadi kad Zene nisu imale pravo da
glasaju. Znaci, te stvari su se znatno poboljsale u zadnjih 50 godina: emancipacija Zena, rad -
zene su pocele da rade, postale su poslovno nezavisne, novcano nezavisne. To se vidi i ovde,
da Zene imaju drugaciji nacin Zivota jer nisu viSe vezane za kuc¢u. Meni se to jako svida jer
znamo koliko je bilo u istoriji talentovanih Zzena koje nisu mogle da se ispolje u svom poslu
bas zato $to je tradicionalno to tako bilo. Znamo da je mnogim Zzenama i U Srbiji i na Zapadu
pre bilo mnogo teze. Tamo je situacija naravno malo laksa nego u Srbiji.

Nikad ne¢u znati da li ima nesto sto mene karakterise kao zenu koja komponuje, zato
s§to ne znam kako bih komponovala da sam muskarac. Sigurno da ima nekih osobina, ali ne
verujem da se to oseca kad se slusa muzika. To je tesko pitanje, jer postoji mnogo

kompozitora muskaraca koji pisu na vrlo nezan nacin i zena koje pisu ostrije.
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Nostalgija za svojom domovinom?

- Ja mislim da ja spadam u one osobe koje nemaju klasi¢nu nostalgiju u smislu da mi
ne nedostaje nasa hrana. Nisam vezana za mesto ja sam zaista onaj najuniverzalniji tip koji se
vezuje za ljude. I volim ljudsku dusu i vezujem se za to. Ljudi koji se bave istim poslom kao
Sto ste rekli su zaista iz istog sela i to je zaista tako. Imam prilike da sre¢em ljude iz celog
sveta i mi zaista govorimo istim umetni¢kim jezikom, iste Sale, imamo istu vrstu afiniteta...
Zapravo predstavljamo internacionalnu zajednicu muzicara i pripadamo internacionalnoj
zajednici Sto je takode jedan od identiteta. Muzicari idu ovamo — onamo, dakle nesto Sto je
pripadnost nekoj naciji nije uopste relevantno za njih.

Ali onda se postavlja pitanje da li ipak ima neSto Sto je tiha tuga?

- Ono $to je bilo jako znacajno $to sam ja shvatila komponujuéi u Kanadi, sve vise i
viSe sam se pitala kako to da se moja muzika toliko svida ljudima? Onda sam shvatila da to
Sto izlazi iz mene, $to nije uobicajeno $to je novo §to je egzoticno a to Sto izlazi iz mene to je
zapravo to §to ja dolazim sa Balkana. I tada sam tek razmisljajuci i pricajuci s kolegama kao
$to je moj profesor Evandelista koji je Spanac i koji se inspirise §panskom muzikom i mnogi
drugi, shvatili smo da svi kompozitori koji su napustili svoje prvobitno mesto rodenja nose
svoju muziku sa sobom. | shvatila sam zapravo da je moj ritam, ja o tome nisam razmisljala
dok sam bila u Srbiji, mnogo vezan za nas§ govor. Muzika i nas folklor su jako ritmi¢ni, zbog
melodi¢an. Znaci, ve¢ sam tu nasla neke veze i shvatila da mogu na jedan potpuno opusteni
nacin da se inspiriSem onim §to najvise volim iz nase kulture, iz Srbije i Sire, posSto je to sve
jako povezano ali ne samo muzikom - muzika je jedan deo moje inspiracije, ostalo su
umetnicki radovi: to moze biti vez, bilo koja tvorevina ljudske ruke, to je ono $to mene
najvise zanima i ¢ime se najviSe inspiriSem... pricama, legendama i tako dalje... To je neka
moja nostalgija, trenutak kad sam shvatila da je zapravo to ono §to sam ja, ono u ¢emu sam ja
najbolja i ono §to ljudi najviSe o¢ekuju od mene.

Da li je neko pravio neku vrstu kritickog preseka 0 Vasoj muzici od teoreticara
ovde ili u Kanadi?

- Nije bilo nekih velikih studija o tome. Bilo je par intervjua. Bi¢e slede¢e godine
(2012), jedanaesta - dvanaesta sezona ¢e biti za mene velika godina jer ta organizacija koja je
devedeset pete, Seste izvela moju kompoziciju za dve violine, mi pravi omaz cele godine. Oni
¢e imati Sest koncerata sa mojom muzikom. Svi muzicki ,,organizmi” koji sviraju savremenu i
nesavremenu muziku u Montrealu i u Kanadi, a njih je dosta, uc¢estvovace u tom omazu. To je

zaista velika Cast jer je ovo tre¢i omaz koji prave. Prvi su napravili najpoznatijem kanadskom

227



kompozitoru Klodivijeu koji je umro pre petnaestak dvadeset godina. Nakon dve godine bio
je jednom kompozitoru Kkoji je imao preko osamdeset godina. I treéi je meni.

Kanadani Vas sada racunaju kao kanadsku kompozitorku?

- Naravno, jako su ponosni, jer tamo su stranci odnosno emigranti jako dobro
integrisani. Ja sam potpuno njihova ne daju me tako lako. Ja sam ve¢ 20 godina u Kanadi i
vrlo brzo sam pocela da budem deo muzickog drustva, najpre sam isla na fakultet tamo Sto je
bilo verovatno najbolje zapravo postdiplomske studije gde sam stekla kolege i gde sam se
zaista uputila u taj muzicki zivot i postala naravno njegov deo, to je bilo nekako vrlo prirodno
i za mene vrlo lako - znate kako je to sa muzic¢arima ili sa bilo kojim drugim ljudima koji se
bave istom profesijom - uklopiti se u to muzic¢ko drustvo koje je vrlo li¢ilo na nase ili na bilo
koje drugo muzicko drustvo na svetu.

Sta bi bilo kada biste mogli povremeno da predajete na nekoj od nasih
akademija?

- Pa, sigurno da bih to uzela u obzir. Naravno, trebalo bi videti moj raspored koji je
prepun, ali bih mozda napravila mesto iz ba$ tih emotivnih, patriotskih razloga. Bilo bi mi
drago da prenesem drugima ono $to znam.

Kako procenjujete svoju muziku?

- Mislim da je moja muzika vrlo slicna meni. Neki kompozitori piSu muziku,
iznenadimo se kad ¢ujemo, jer ne li¢i fiziCki na njih: povuceni su a muzika je ekstravagantna,
ili obrnuto. Mnogi su mi rekli da je to moja muzika vrlo energi¢na i da je pokret u mojoj
muzici jedan od karakteristika. Ono $to mene zanima - to je igra, kao ples, de¢ja igra, vez, kao
kolo... Ja se u stvari igram kada komponujem. Zasto volim scenu? Jer volim da se pretvaram
da sam neko drugi. I uzivam u tome! E, to ja radim ¢esto u svojoj muzici... Sa nekim da
pravim dijalog, da se igram sa stilovima. Ludi¢nost je stalno prisutna u mojoj muzici. Muzika
je naravno najapstraktnija od svih drugih umetnosti tako da ta igra moze da bude beskrajna.
Mozemo se igrati do besvesti, ali moramo voditi rauna o slusaocima.

Dok je uz film neka druga prica. Ja volim scenu ili film, ali volim isto tako taj
najapstraktniji okvir, gde mi sa nasim kulturoloskim konotacijama dajemo neke kodove. Kad
kazem kulturoloski znaci: ako je durski ili molski akord onda mozemo dati neki kod o ¢emu
se radi, ali kako ¢emo ga mi preraditi - to su sad druge stvari. Ali opet, za jednog savremenog
coveka zapadnoevropske kulture, u koju mi spadamo, ti kodovi su prepoznatljivi, mi veé
moZemo da ih desifrujemo. I §to viSe ima drugih elemenata koji su manje apstraktni, muzika
mora da se prilagodava.

Koliko vi kompozitorke u Srbiji jedna drugu poznajete?
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- Ja jako cenim Ivanu Stefanovi¢. Ona je neSto starija od mene i dok sam zivela u
Beogradu, kao studentkinja sam imala prilike ¢esto da ¢ujem njene kompozicije, naro€ito
elektroakusti¢ne. I naravno, ona je bila jedna od najpoznatijih kompozitora uopste ovde u
Beogradu. Na zalost, po mom odlasku u Kanadu smanjio se priliv informacija. Znam za uspeh
nekih nasih kompozitorki, npr. da je Aleksandra Vrebalov u Americi i da joj jako lepo ide, ali
na zalost nisam upoznata s njenom muzikom, §to je vrlo tuzno.

Komponovali ste operu koja je izvedena na srpskom jeziku u Montrealu?

- Da. Ovo je ¢etvrta kompozicija koju piSem za istu kompaniju. Svi mi kompozitori
koji imamo iskustva znamo $ta ¢e dobro zvucati, $ta ¢e publika voleti... Medutim, ne volim da
se ponavljam i svaki put zelim da idem u novo polje, da istrazujem, da otkrivam. Ova
narudzbina je bila za Set zenskih glasova akapela i to je meni bilo jako izazovno.

Ideja devojacke veceri pred udaju mi se ucinila vrlo zanimljiva i setila sam se
,,svadbe” Stravinskog, jedne od mojih omiljenih kompozicija, gde je on zapravo uzeo razne
tekstove, o svadbi na ruskom jeziku i napisao novu kompoziciju, operu ,,Balet”. Naravno, ja
nisam imala instrumente i nisam imala muskarca, i ba$ zato sam mislila da je devojacko vece
dobra ideja. Kompaniji se dopala ideja. Rekla sam im da mora da bude na srpskom jer mi je
ideja bila da uzmem originalne tekstove. Oni su se potpuno slozili sa tim. Najtezi deo posla je
bio nadi te tekstove i tu su mi pomogli Olivera Vasi¢ sa Akademije i profesor Golemovic.

Ja sam se i sama dugo bavila pozoristem tako da mi rad na tekstovima nije bio stran.
Uspela sam da napravim sedam scena Koji su zapravo size sedam dana tradicionalnog
pripremanja - od kupanja, farbanja kose, do spremanja... sve do kraja. Tekst je iz raznih
delova Srbije: sa Kosova, iz Vojvodine, ima jekavskog, ijekavskog, raznih izgovora. Ostavila
sam onako kako jeste - 90% je tekst originalan a 10% sam ja sama u tom duhu
ukomponovala. Sto se tie samog izvodenja, pevatice su naucene da pevaju na raznim
jezicima na kojima se najviSe peva u operi. To §to se na srpskom ne peva je sticaj okolnosti jer
nemaju prilike da pevaju na srpskom, ali pevacicama to nije bio nikakav problem. Naravno, ja
sam vodila ra¢una o akcentima, melodiji 1 ritmu tako da one mnogo lakse pevaju nego Sto bi
pricale i ne primecuje Se da nisu Srpkinje.

Sto se ti¢e samog srpskog jezika, moja ideja je bila da se bavim ovom tematikom,
naravno zato $to sam iz Srbije, ali tu nema nikakvog nacionalnog romantizma. Ne radi se o
tome, niti je moja Zelja da posaljem bilo kakvu poruku tog tipa, ve¢ da se inspiriSem onim §to
je najlepSe... Da izvu€em srz o naSoj reci 1 da od toga napravim materijal koji je potpuno
univerzalan - jer je prica univerzalna. Sve devojke na ovom svetu su Milica i sve zele da jedan

dan u zivotu budu najvaznije.
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Tekst je bio preveden i bile su projekcije na engleskom, ali moja ideja je bila da se
razume emotivno Sta se deSava, jer je to ipak scensko delo. Meni je bilo veliko zadovoljstvo
da se inspiriSem svim karakteristikama naseg jezika ukljucujuci i azbuku, zato §to je ona vrlo
karakteristi¢na, tvrda i istovremeno ritmi¢na. Opera Ce biti izvedena na Bemusu (2012) u
oktobru, ali u koncertnoj verziji, bi¢e samo pevanja necée biti scenskog kretanja.

Da li je rodenje dece uticalo na kompozitorski rad?

- Mislim da ne. Deca su promenila u mom Zivotu to §to sam morala da se organizujem
na drugi nac¢in, da promenim raspored ¢asova obaveza. Ja sam bila no¢na ptica, volela sam
no¢u da komponujem, medutim deca moraju ujutru da ustanu rano, i ja sam promenila
celokupan nacin funkcionisanja: moram brze da radim i da budem efikasnija. Mislim da je
imati decu nesto prirodno i da spada u proces sazrevanja. Ne verujem da su u nekom
prakti¢nom smislu deca uticala na moj rad prilikom komponovanja, ali su uticala naravno...

Da li su Vasa deca muzikalna?

- Oni su jako talentovani, naravno. Genetski imaju predispozicije za muziku, bave se
oboje muzikom. Cerkica ima 10 godina i svira petu godinu violinu, a sin 13 godina i svira
Klarinet. Vole to, sviraju, naravno da moraju disciplinovano da vezbaju, §to nije uvek lako sa
decom, ali mi insistiramo na tome, jer muzika je kao i veéina sportova: mora da se krene od
malih nogu; insistiram na tome da oni rade jer im jako dobro ide. Sta ¢e se kasnije desiti, to je
u njihovim rukama.

U Kanadi ne postoje klasi¢ne muzi¢ke Skole, nazalost. Taj sistem Skolstva je ovde
superiorniji. Postoje konzervatorijumi, ali po¢inju kasnije. Moja ¢erka ima sre¢e da ide na
konzervatorijum francuskog tipa (jedini takav u Montrealu) i ima fantasti¢ne ¢asove: solfedo,
mali orkestar... Inace, to je jedinstveni program. A sin je upao u $kolu koja ima opciju muziku,
tamo mogu da se iznajme instrumenti, ali mi smo njemu kupili klarinet, naravno plastic¢an,
Jamahin. | devojc¢ici smo kupili, zato §to ona jo$ uvek svira ,,polovinu”. Ona vezba oko dva
sata dnevno a deCko pola sata. Decko je decko, tako da je njemu potrebno mnogo vise sporta
nego devojcici. Idu u Skolu koja je muzicka tako da svaki dan imaju dva sata i 15 minuta
muzike i posle $kole se ¢esto ostaje da sviraju u duvackim orkestrima.

| onda kasnije kod kuc¢e imaju domaci! Meni se ne svida taj sistem, mnogo vremena su
u Skoli. Pogotovo u osnovnoj, deca od pet - Sest godina ostaju do pola Cetiri - to je nastava i
tek posle je slobodno vreme, do Sest. Tako je organizovano, velike su pauze za rucak, i ja to
ne volim, jer tada trce, trée i dodu kuci umorni. Oni prakti¢no nemaju vremena za igru jer kad
dodu kuéi, moraju jo$ i da urade domaci i da vezbaju. Ja sam viSe volela na$§ sistem

Skolovanja.

230



Da li Vas klavir jo§ uvek postoji u Vasoj porodici?

- Da, da isti moj klavir, nas prvi klavir je tu u ku¢i. Svaki put kad dodemo - sviram i
deca sviraju.

Kako uklapate sve obaveze?

- Sto se ti¢e porodice nemamo pomoé, moji roditelji nisu tu a suprugovi nisu Zivi.
Naravno, imamo zenu koja odrzava kucu i pomaze u kuvanju. Moj muz je takode profesor,
kao 1 ja, tako da i on ima veliki raspored. Odlucili sSmo se na smanjenje socijalnog zivota,
veceri sa prijateljima su se svele na minimum. Ali - moj posao je javan, putujem viSe puta
godisnje, imam koncerte koji su deo mog posla, probe sa prijateljima, tako da mi je veliko
zadovoljstvo i pozitivna okolnost §to su oni zapravo moje kolege.

Zanima nas Vas odnos prema medijima i medija prema Vama.

- Imala sam izuzetnu medijsku godinu prosle godine i priliku da budem sa razli¢itim
medijima u kontaktu i mogu Vam re¢i da se vidi razlika.

Jedna strana je bila okrenuta deci i to je upravo strip Ana, koji je bio podeljen deci po
osnovnim skolama, pa su ona bila upoznata sa mojim radom, ukratko o meni, moja biografija
i sve napisano na engleskom i francuskom sa citatima, moja filozofija muzike... Predlozili
smo i specifi¢ne igre kao pedagosku pomo¢ profesorima. Na kraju stripa se nalaze jezicke igre
gde deca mogu da sluSaju moju muziku i da se time inspiriSu na stvaranje Svojih dela.
Napravila sam i igru kako se moje ime izgovara ritmicki na engleskom, srpkom i francuskom
jeziku. Ovo se pokazalo kao vrlo uspesno zato §to su deca kasnije govorila svoja imena i
pravila kompozicije, improvizovala... To je zaista imalo jako puno uspeha. Strip moze da se
download-uje sa sajta udruZenja, i ceo propratni materijal moze vrlo lako da se besplatno
dobije.

Druga publikacija se nalazi u svim knjizarama u kojoj je predstavljeno 80 raznih
dogadaja — koncerata. Pored toga, bilo je i dve izlozbe slika, koje su inspirisane mojom
muzikom. Dogadaji su bili stalni, konstantni, u viSe gradova, ¢ak je i moja slika bila na
mnogim bilbordima.

Mediji su nesto §to je danas ocigledno neophodno. Hteli mi to ili ne, mi smo svi
knjiski moljci, stvaraoci, volimo da stvaramo sami u svojoj sobi. Istina je da postoje
kompozitori koji su mozda manje zanimljivi ali koji imaju vise uspeha upravo zato $to znaju
da se medijski predstavljaju i drugi koji su viSe zatvoreni i koji se ne bave promocijom svojih
radova. Trenutno sam vrlo zadovoljna $to mediji dolaze meni i §to ne moram Sama praviti te
korake.

Da li prosecan stanovnik Kanade poseéuje koncerte, izlozZbe?
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- Drustvo za savremenu muziku je pozvalo celo muzi¢ko drustvo da bude deo toga.
Oni su organizovali sest koncerata, autorski koncert, plakate, medije... Prikljucile su se i druge
organizacije, slikari, simfonijski orkestri, kvarteti... Ako je koncert sa simfonijskim orkestrom
to nije bilo besplatno ali ako je sa nekim drugim, jeste.

Da li ste ¢lanica nekog udruZenja?

- Ja sam kao studentkinja master studija napustila Srbiju, jesam zavrSila fakultet, ali
zapravo nisam imala nikakvu karijeru ovde, tako da je cela moja karijera napravljena u
Kanadi. Nisam ¢lanica Udruzenja kompozitora Srbije. Dobila sam skoro poziv iz Udruzenja
da postanem c¢lanica, hocu, bilo bi mi drago. Za mene je to neSto logi¢no. Ja ovde pripadam,
ja sam ovde Skolovana, veliki deo svog zivota sam ovde provela.

Koliko udruzenja i festivali mogu da pomognu u izgradivanju karijere?

- Zapravo zavisi: nase kanadsko udruzenje kompozitora je ekvivalentno, a tamo sam
naravno ¢lanica, oni imaju veb sajt i pomazu u Kopiranju materijala.To je velika biblioteka sa
svim nasim kompozicijama, $to je oOlakSavajuce, jer ne moramo mi sa time da se bavimo. Ali
bi to trebalo da se prosiri! Ja sam se angazovala posle nekoliko godina u Upravnom odboru
(Savetu). Pocela sam malo da se angazujem i socijalno, zato §to je vreme da se kompozitori
ukljuce u savremene tokove drustva... Znali, postoji ta opSta tendencija sa kolegama u
Montrealu i ako se povezem li¢no sa ovom sredinom, a zasto ne, i tako se isto srpska muzic¢ka
sredina poveze sa kanadskom, to bi bilo divno. Evo, ja sam tek sad pocela sa kontaktima.
Bemus je prva organizacija koja izvodi ovde moju kompoziciju tako da sam vrlo sre¢na $to se
to konacno deSava posle toliko vremena.

Moze li kompozitor/ka da Zivi od svog komponovanja?

- Bila sam vrlo sre¢na da sam imala dovoljno dobrih narudzbina dok nisam predavala
(jer ovo je peta godina kako predajem) i §to sam mogla da zivim od toga sasvim solidno, ali je
to vrlo retko i u svetu, a ne samo u Kanadi. U Americi je moguée, zavisi koju vrstu
kompozicije radite. Ali od ovoga $to ja radim jako je teSko, ¢ak i u Evropi. Mozemo na prste
nabrojati one koji mogu zaista da zive od komponovanja bez da predaju ili nesto drugo da
rade.

Da li ste uvek prisutni na premijerama svojih kompozicija?

- Koliko mogu, tu sam naravno kada su u gradu u kome se ja nalazim. Mozda sam
jednu ili dve premijere propustila. Jako mi je vazno da radim sa dirigentima i sa izvodacima,
to je najuzbudljivije. Ja ina¢e dajem neke sugestije, ne dirigujem, ali naravno u tome je

najveci izazov da se napiSe Sto preciznije Ono $to je nama u glavi, Sto uopste nije lako, jer taj
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proces stavljanja konkretnih znakova na nesto $to je potpuno apstraktno, mora se napisati
Cetvrtinama, osminama I ostalim muzi¢kim oznakama.

Sta sada komponujete?

- Trenutno radim jednu kompoziciju za hor za Toronto i jos$ nesto.

Zahvaljujem.

- Hvala na pozivu, puno pozdravite gospodu Savi¢, gospodu Svenku, jako mi je drago
Sto smo u kontaktu sa pametnim ljudima iz moje rodne zemlje. Evo, ovo je jedan Casopis -
ovo je engleska verzija, ima i francuska, izlazi mese¢no, gde piSe o koncertima koji se izvode
tog meseca i evo na pocetku je ¢lanak o meni, tako da mozete da procitate malo. Ja sam bila i
na naslovnoj strani, to je izaslo pre otprilike dve godine, tako da tu mozete malo vise o meni

pronaci.
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7.2.5.
Ana (1967), Kuvajt

Snimanje: Natasa Kostadinovi¢
Transkripcija: Rozmeri Sari¢
Snimano: 12.8.2012. u suprugovom stanu u Beogradu

Gde ste rodeni, ko su najbliZi ¢lanovi VaSe porodice i da li su se bavili
umetnoscu?

- Rodila sam se u Kuvajtu 1968. Moj otac je svirao violinu sa svojim bratom koji je
svirao klavir i oni su imali Sansu da odu u inostrantvo i da sviraju. Tih 60-ih godina je bila
sasvim drugacija situacija, pa su bili u Kuvajtu, Bejrutu, Siriji i tamo su dosta dugo vremena
proveli - 10 godina. Vratili smo se 1970. i ziveli smo tada u Hilandarskoj, u centru grada, u
stanu moje bake.Taj stan je bio mali, pa smo se preselili na Novi Beograd. Moja baka je
svirala usnu harmoniku, to moram da pomenem, iako nije bila §kolovana muzicarka, ali je i to
uticalo na moje opredeljenje.

Da li je Vas otac bio samouk ili $kolovani muzi¢ar?

- Pre rata je zavrSio Skolu, 1 prava i violinu. Radio je godinu dana u radiju kao pravnik
ali je Cesto svirao violinu, ¢ak je svirao i u Zagrebackoj filharmoniji, pa u nasoj filharmoniji, u
narodnim orkestrima posto je svirao i narodnu muziku tako da je sedeo na dve stolice. Moj
stric je bio klavirista. Sa njim je moja familija bila vrlo bliska a njegov sin, zna¢i moj brat od
strica, takode je kompozitor - Miho Mihajlovi¢. On je u Beogradu jedno vreme bio dekan na
fakultetu. Kao $to vidite, vrlo je bogata paleta muziCara iz moje porodice. Moja sestra je
starija od mene devet godina a brat je bio stariji 11 godina (naZalost je pokojni). Oni su isto
veoma uticali na moje muzicko opredeljenje, posto je sestra svirala klavir a brat udaraljke 1
trombon. Cesto je imao udaraljke kod kuée, donosio je vibrafon, marimbu, u to vreme nije
bilo ba§ mnogo instrumenata, pa su se menjali medusobno da bi vezbali kod kuce, tako da
sam i ja imala priliku da sviram u mladim danima.

Kako se majka uklapala u Vase muzicke sklonosti?

- Ona je takode mnogo volela muziku, nije bila Skolovana muzicarka, bila je
daktilografkinja. Kad sam bila jako mala, ja sam mislila da se uopste ne¢u baviti muzikom
zato Sto je bilo puno muzike oko mene i to mi je u stvari malo 1 smetalo. Medutim, kasnije
negde, mislim kad sam imala otprilike 10-11 godina, tada sam i§la, naravno u muzicku skolu i

svirala sam klavir.
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Krenuli ste redovno u muzic¢ku Skolu?

- Da, krenula sam sa Sest godina u nizu muzicku skolu ,,Savo Binicki” i imala sam
razli¢ite profesore, nastavnike i nastavnice iz klavira.

Da li ste imali klavir kod kucée?

- Da, da, naravno, poSto je sestra svirala klavir. Veliki uticaj, u stvari preokret, je
napravio profesor klavira Aleksandar Toskov. On je dosao u Skolu ,,Binicki” da predaje i ja
sam kod njega upala u klasu. Bio je jako dobar profesor. Prvo smo imali malo problema,
neslaganja, insistirao je vise na mojoj tehnici... U svakom slucaju, on je za mene bio neka
prekretnica ili ¢ovek koji je najviSe uticao na mene da viSe paZnje ulozim u muziku, u
vezbanje klavira i naravno da nastavim dalje srednju Skolu. I tada sam imala jako dobre
profesore.

Upisali ste Akademiju sa 17 godina?

- Preskocila sam jednu godinu gimnazije, posto sam sa Sest godina upisala muzicku
Skolu koja traje samo Sest godina. Se¢am se da sam imala pripremnu godinu, iSla sam u
pripremnu muzicku, a to je bilo tada sa pet godina. Ali prava muzicka Skola, bas solfedo,
teorija, klavir, to je pocelo sa Sest godina.

U osnovnu ste krenuli sa sedam?

-Ne, isto sa Sest. ZavrSila sam nizu muzicku Skolu po toj logici sa 12 i odmah upisala
srednju. Znaci, kad sam bila sedmi razred osnovne skole ve¢ sam bila prvi razred srednje. Je li
tako? Ili sam mozda jednu godinu preskocila? Znaci da sam ja jednu godinu pauzirala,
jednostavno nisam odmah posle zavrSetka niZe upisala srednju, jer mozda nisam htela. Ne
secam se toga. U svakom slucaju, kad sam zavrSila osnovnu Skolu onda sam upisala
gimnaziju. Ta gimnazija je za mene trajala samo tri godine, onda sam da bih upisala
Akademiju polagala neke dodatne ispite.

Koje godine ste upisali Akademiju?

- To je bilo 1983. a ne, izvinjavam se, 1985.godine. Sa 17 godina sam upisala
Akademiju. Zavrsila sam srednju muzicku, sve predmete muzickog tipa, poSto sam u srednju
muzic¢ku i8la godinu dana unapred a gimnaziju nisam ni zavrSila nego sam umesto cetvrtog
razreda polagala ispite.

Kada je kompozicija nasla svoje mesto, u srednjoj Skoli?

- Nije postojala tada u muzickoj Skoli. U pocetku nisam znala $ta ¢u, da li ¢u, bila sam
jako dobar solfedista.

Osvaojili ste nagradu iz solfeda kao studentkinja?
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- Da, da, u srednjoj Skoli sam i§la na razna takmicenja i tu bih pomenula Anu Oluji¢,
profesorku koja je bila izvanredna, zahvaljujuc¢i njoj su Citave generacije stvarno dobrih
teoreticara i solfedista uopste izrasle.

Ona Vam je predavala i u srednjoj $koli?

- U srednjoj skoli, da, a kad sam ja upisala Akademiju, ona je isto presla na Akademiju
da predaje, tako da mi je i dalje predavala.

Kada ste shvatili da Zelite da upiSete kompoziciju?

- Mene je istoricarka muzike iz srednje skole ,,Slavenski” bila ,,uhvatila” godinu dana,
znaci poslednje godine srednje Skole, reSila je da me usmeri da idem na muzikologiju, Sto
mene nije ba§ mnogo privlacilo, ali sam prihvatila da probam i prosto se dala u neke vrlo
ozbiljne analize, istorijske prikaze... Shvatila sam da me nije privlacila ta vrsta rada, tako da
nisam ni sama znala $ta ¢u. Razmisljala sam o tome da eventualno upiSem teoretski odsek. U
celoj toj prici, moji roditelji su ¢esto slusali kako ja kod kucée sviram kad vezbam i Sta sviram
1 moj otac je zvao Mihu, mog brata od strica, kompozitora, da dode da me Cuje. Nisam ja to ni
znala... On je sedeo u kuhinji, ja sam vezbala klavir, ¢uo $ta ja sviram i rekao: - Ti zna$ da ti
to moze$ da zapises, da time moze$ da se bavis? Na taj nacin je meni skrenuo paznju na to da
mogu to da probam, da postoji odsek i da je to u stvari najtezi odsek. Ja sam rekla: - Stvarno?

Medutim, to je meni izgledalo veoma tesko i komplikovano, a onda me je on uputio da
se javim Zoranu Ericu, koji jo§ nije imao klasu. Ja sam se njemu javila da radimo pripreme,
da me prosto usmeri, da vidi ¢ovek da li ja imam talenta, poSto Miha nije radio na Akademiji,
znaci nije imao svoju klasu, bio je na teorijskom odseku. Dakle, sa Zoranom Eri¢em sam
pripremala kompoziciju godinu dana pre prijemnog. To je bilo dosta tesko, puno razgovora -
zaSto muzika, cemu muzika, zbog Cega... To je bila vrlo ozbiljna priprema.

Da li je Zoran Eri¢ radio sa jo$ nekim studentkinjama i studentima?

- Ja sam njegov bas prvi student i1 bila sam njegov jedini student na prvoj godini. Vrlo
malo je kompozitora primljeno inace na godinu.

Procentualno, koliki je bio odnos devojaka i mladi¢a?

- Ne secam se tacno ko je bio primljen te godine, znam nekoliko ljudi, ali mislim da ih
je bilo jos. Pored mene bilo je valjda jo$ cetiri studenta: ja, Nevenka Janiéijevi¢ koja je iz
Kragujevca, onda je bio jedan Mihajlo kome ne znam prezime i Igor, koji nije te godine
polagao kompoziciju, ¢ini mi se, nego je on od prethodne godine, posto je bio u vojsci, tako
da nas je bilo Cetvoro na godini, a u to vreme su samo troje primili na kompoziciju. Znaci ja,
ta Nevenka, Mihajlo i da li je bio jo§ neko od kompozitora, ne, samo nas troje. Jako je bilo

tesko u¢i na taj odsek.
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Sta je trebalo da pripremite?

- Trebalo je da donesemo tri kompozicije koje smo ve¢ napisali i to da predstavimo, da
odsviramo na klaviru. Najtezi deo ispita se sastojao u sledeCem: profesori su nam dali mali
uzorak, znaci dva-tri takta, i na osnovu toga da izaberemo jedan i imali smo Sest sati u sobi za
klavirom, da napiSemo svoju kompoziciju na to. Mislim da je to bilo najteze. Ja treba prvo
nesto da izmislim, a onda treba to i zapisati, $to je u to vreme bilo sve ru¢no, jer nije postojao
kompjuter. To je bilo jako tesko.

Da li su ,,Zive” kompozicije koje ste tada stvarali?

- Ne, nisu. Se¢am se samo prvog motiva i Sta sam sa njim uradila. Prosto toliko morate
da sedite i svirate, da biste uspeli u tom trenutku da dobijete inspiraciju i da to zapisSete... A od
ovih za prijemni ispit, ne, nisam niSta saCuvala, to je ipak bilo davno, ba§ su to stare,
jednostavne kompozicije. Eto, to je bio taj zaokret.

Zoran Eri¢ je imao velik uticaj na moj ulazak u taj svet. Kad sam pocela sa njim da
radim pripreme, jo§ uvek nisam znala da ho¢u kompoziciju da nastavim. Da li ¢e mene tu da
prime, da li to mene stvarno zanima, to je bio onako paralelni razvoj. Medutim, posle jedno
dva - tri meseca razgovora sa Zoranom, prosto me je nekako namamio da udem u taj svet, vrlo
je zahtevno ali je lepo i prosto stvaralacki otvoreno. Dakle, on je uticao na moj rad, Sto je
naravno normalno, poSto mi je bio profesor.

Da li su se kompozicije iz studentskog perioda izvodile?

- Da, mislim da su sve kompozicije izvedene. Na prvoj godini, da, da, sve §to sam
napisala se izvodilo i dobijala sam neke nagrade, sa prve godine je bio hor, koji je isto dobio
nagradu, to sam slala na konkurse Udruzenje kompozitora Srbije.

» Trag” za meSoviti hor?

- Da, to je sa prve godine. Bila je nagradena i ,,Svita za klavir”. | na drugoj sam
napisala kompozicije za dva klavira i to je bilo nagradeno i izvedeno je u Opatiji, ne sve
naravno, ali bar jedna ako ne i dve svake godine. Svi studenti su slali, to je bio normalan
postupak da se Salje na konkurs Udruzenja, da se prosto vidi, $ta, ko, gde... Onda je normalno
bilo da se to Salje za Opatiju, pa ako prodete - prodete. Bila sam dosta uspesna, ipak su sve
kompozicije ili prolazile ili dobijale neke nagradice, i tako... Bila sam prilicno zadovoljna
prve tri godine... I taj gudacki orkestar §to sam napisala, ,, Barikade”, t0 se i dan-danas pusta
na radiju. To je prosto bio jedan plodan period.

Koliko su festivali, UdruZenje kompozitora, doprinosili mladim muzi¢arima da se

afirmiSu, da li je to bilo ispraéeno i medijski?
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- U to vreme? Medijski nije bilo dovoljno isprac¢eno, prosto nije bilo dovoljno mesta,
para, navike da se to na neki nacin negde obelodani, ali bilo je mozda koncerata koje su oni
organizovali, ali nije bilo mnogo uslova tada da se odredeni broj kompozitora nagradi, da se
to obelodani, da mu se da ta neka vrsta kredita. Danas je toga prosto mnogo vise, ima mesta
za to, postalo je deo neke tradicije, ne znam. Ali tada toga nije bilo mnogo.

U Holandiji postoji poseban radio-kanal koji emituje samo dela mladih
kompozitora.

- Ima jedan radio, ali to je mislim bilo na privatnoj osnovi, ipak i to je bitno. Drzava
pomaze sve te akcije 1 podsti¢e da se neSto dogodi na tom planu, tako da potpomaze, na
primer, da se otvori radio-stanica samo za nove kompozitore.

Da li postoje Stampani kulturni dodaci koji prate kulturne dogadaje?

- Da. Sad trenutno mislim da se malo menja situacija posto je, kao 1 kod nas, ali ¢ini
mi se pogotovo tamo, sve vezano za kompjuter i internet: reklame, Citanje, vesti ... Prvi put
kad sam u Holandiji (1995) ucestvovala na festivalu ,,Gaudeamus”, u uglednim novinama
izlazile su kritike koncerata. Cak je i moja velika slika bila tamo, §to me je odusevilo.

To tada u Beogradu nije postojalo. Na primer, ako je bio konkurs ili ako se neki veci
koncert odrzavao, to bi se pomenulo u novinama ili bi izaSla mala kritika. Ali u Holandiji je
pojava slika u novinama — moje ili nekog drugog mladog kompozitora, ukazivala na veliku
paznju koja se pridaje tim umetnicima ili tom festivalu. U Holandiji i dalje postoji velika
propaganda putem novina, radija, to je sve proprac¢eno sa puno komentara, puno kritika, bilo
je pisaca - muzikologa koji se time bave, ali se to sad sve stiSalo, jer sad jednostavno pojavom
interneta 1 internet Citanja ljudi su prestali da kupuju novine, te je paznja za novinske napise
opala. Nije opala propaganda, samo se prebacila na internet.

Kako se desilo da 1991. odete u Holandiju?

- Bila sam u UdruZenju kompozitora, tamo smo dobijali neke informacije o deSavanju
u svetu 1 kod nas. Ja sam htela da priloZim kompoziciju za neki konkurs ovde u Beogradu ili u
Opatiji, 1 dobila sam neki list ili sam neSto slu¢ajno videla ,,Holandija konkurs™ 1 zastala
sam... Zanimalo me je $ta je to, uzela sam papir i ponela ga ku¢i i pro€itala o ¢emu se radi. To
je sve bilo na engleskom. Kad sam procitala, rekla sam: - Zanimljivo. Tada sam radila
kompoziciju za Cetvrtu godinu, to je bila ona Story Il i bila sam pri kraju i razmisljala o tome
da bi eventualno to moglo da se posalje tamo jer su ba$ trazili za tu vrstu ansambla: do 10
ljudi i do 10 minuta trajanja kompozicije. Poslala sam, nisam pitala nikoga, nisam se
konsultovala ¢ak ni sa roditeljima a kamoli sa profesorima. Jednostavno sam poslala svoju

kompoziciju na konkurs u tri primerka. Primljena sam. Pozvali su me da dodem tamo na
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devet dana - sve je bilo besplatno u hotelu u Amsterdamu - mozete misliti kako sam se
osecala. Prosto sam sama sebi bila velika zvezda, ne zbog toga konkursa nego Sto sam mogla
da budem u Amsterdamu devet dana. Tada sam prvi put otisla negde u inostranstvo sama, a
radi svoje profesije.

UdruZenje kompozitora je bilo odsko¢na daska za Vas?

- Moguce, da. Ipak sam tamo dosla do informacije, mada to nije bilo okaceno da se
vidi, to je bilo negde na stolu. Morali smo sami da otkrivamo, da istrazujemo. Sad se svima
ovako pruza na tanjiru, mozda Cak i previSe. Eto, to je Sto se ti¢e Udruzenja ali nisu imali
mnogo ni para tada. Ne znam kako sada stoje, da 1i mogu vise da pomognu.

Saradivali ste sa Goranom Bregovi¢em?

- Mene je zvala koleginica Isidora Zebeljan, ona je sa njim podela da radi Sest meseci
pre toga i rekla mi je da joj treba pomo¢, da radi sa Goranom, da pripremaju, da rade muziku 1
zapis muzike 1 da coveku treba pomo¢i jer on ne zna da zapisuje muziku. Ja sam rekla da
nemam puno vremena, ja sam se tada spremala da idem u Holandiju, tako da sam rekla: -
Dobro, hajde da probam i ustvari sam prihvatila. Radila sam sa njim, to je bilo samo mesec -
dva, vrlo kratko, ali je za to vreme bilo vrlo zanimljivo, posto je on imao jako dobru opremu
$to se ti¢e kompjutera. Cak postoji i neki CD gde je moja kompozicija vrlo alternativna &ini
mi se, ali je stavljena, nemam to ovde, imam u Holandiji.

Studirali ste sa Isidorom?

- Ne, ona je bila godinu dana ispred mene, ona je kod Vlaste bila. Bile smo zajedno na
Casovima, malo smo se druzile, tako raspravljale o muzici, pravile koncerte, to je bilo
zanimljivo.

Kazite nesto o ,,Sedam velicanstvenih”

- To je bila sjajna ideja. Mi smo se svi druzili: NataSa Bogovi¢, Isidora, Nata je tada
vec radila ja mislim u onoj Beorami. Pokusali smo da izvedemo tu novu muziku, eto to je bio
cilj: da ljudi dodu na koncerte, da se ne piSe vise ta staromodna muzika, dosadna, nego da
piSemo nesto Sto moZe da se slusa, §to je zanimljivo, §to je uhu blisko, $to nije ba§ Skripanje.
U to vreme je ljudima prosto bila dosadna savremena muzika. Savremena muzika moze da
bude dosadna inace ali sve zavisi od toga na koji nacin je vi predstavite, jer u to vreme se
dolazilo na koncerte u odelima, sedelo se vrlo mirno, ,,kao na jajima”. To smo probali malo da
presecemo, da se ljudi prosto oslobode, da ulaze unutra kao Sto ulaze na koncerte dzez
muzike, rok muzike, da ne mora da bude sve tako ustogljeno. To je bio cilj i to smo uspeli u
stvari. Na ona dva koncerta $to smo napravili u Beogradu, stvarno je bilo sveta: jedan je bio u

onoj maloj galeriji na pocetku Knez Mihajlove, drugi je bio u SKC-u. I tre¢i smo na kraju
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napravili na Kolarcu, to je bio kao neki najveci koncert. Ali ova prva dva koncerta su meni
li¢no bili vrlo bliski jer je to bila poenta da bas ta publika koja dolazi na ta mesta dode iz
drugih razloga, da razlog bude savremena muzika.

Koliko ste povezane?

- Uuu, izgubile smo kontakt. Sto se ti¢e Isidore, nesto posle toga je bilo malo
inicijative, postoji onaj My spice - zna$ za to? Tu smo se Natasa, ja i Ognjen nasli, ¢ak je i
Igor posle dosao i poveo se razgovor u stilu: - Hajde da obnovimo ,, Sedam velicanstvenih”,
kao da napravimo jos$ neki koncert. Onda smo zvali Isidoru, ¢ekali da se ona nekako ukaci u
sve to, ali ona nije, verovatno zato Sto su je zanimale druge stvari. Tako, Sto se kontakta tice,
jedino $to imam kontakt sa tim ljudima je preko interneta.

Sa Isidorom nemam kontakt, mislim da ona nije toliko vezana za internet, za
kompjuter, koliko ja. Ja ne mogu bez kompjutera, ne mogu bez interneta. Samo da znate, ja
sam vezana za ovo ¢udo, za ajfon, za tehniku uopste od tamo neke... 1989. sam kupila prvi
kompjuter. Ja sam sa tim kompjuterom svoj zanat ,,ispekla”, to mi je dosta pomoglo u
Holandiji. Koristila sam Finale, taj program za zapis nota jo$ tada, kada sam dosla u
Holandiju. Time sam se bavila profesionalno, ja sam to radila: ukucavala note, koristila taj
program, to se tamo placa. Tako sam zaradivala za Zivot. Cak sam posle pocela da radim
stalno u izdavackoj kuéi za note.

Kada i zaSto ste se odludili da idete u Holandiju?

- Znate kako, 1991. sve je bilo OK, moj zivot je bio super, super, kako se samo
pozeleti moze. Amsterdam, to je bio septembar 1991., ako se ne varam, kad sam se vratila,
moj otac dobije rak u decembru, umre 1992. u junu. Pocinje rat, ta 1992. je meni bila
stravican pad. Smrt moga oca bila je za mene Sokantna, ja to stvarno nisam ocekivala. Tada
sam pocela da radim diplomski koji jednostavno nisam mogla da zavrSim zato §to mi je otac
bolestan, tako da se cela situacija premesta na 1993.

TeSko ste podneli o¢evu smrt?

- To je bila neka vrsta prekretnice, nisam mogla da komponujem posle toga, zavrSavala
sam taj diplomski i 1993.godine sam ga kona¢no zavrsila i diplomirala. Ja sam te 1994. bila
ponovo u Holandiji, ali 1992. je bila strasna, taj preokret pre mog diplomskog, to je bio jedan
veliki pad. Radila sam u srednjim Skolama tada.

Ate 1992. ste pohadali i kurs elektronske muzike?

- To sam upisala, to je bilo samo u sklopu studija, bilo je vezano za fakultet u
Beogradu. Postoji samo privremeno jedan odsek to jest taj kurs kod Hofmana, tu je bio 1 Eri¢,

ali mislim da je ba§ Hofman drzao kurs. To je samo bio kurs, to je onako informativno.
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Predavali ste harmoniju i kontrapunkt na Akademiji kao saradnica?

- Kad sam diplomirala, odmah sam presla na Akademiju, do tada sam predavala u
srednjim Skolama, a 1993. sam preSla na Akademiju da radim. Da, bila sam asistent...
zaboravila sam ime. Saradivala sam sa Mirjanom Zivkovié, ne ona je bila na drugom odseku.
Radila sam kao asistent, ali to je bilo sve do momenta kad sam ipak odluc¢ila da odem u
Holandiju. Ja sam 1994. opet otisla u Holandiju na kurs savremene muzike, nije to bio festival
nego samo kurs vezan za upotrebu folklora u savremenoj muzici. To je bilo u Amsterdamu i
trajalo je nedelju dana, tada sam upoznala coveka u koga sam se zaljubila.

To je Vas$ sadasnji suprug?

- Ne, ne, on je Holandanin, znaci njega sam upoznala kada sam bila 1991. i posle toga
1994. kada sam otiSla na kurs, ja sam odsela kod njega, boravila sam u njegovom stanu.

Dali je on bio razlog Vaseg ponovnog odlaska ili politicka deSavanja u zemlji?

- On je sigurno bio razlog da ja ponovo odem tamo, ali nije samo on bio razlog, jer da
je samo on bio razlog mozda ¢ak i ne bih otisla. Bilo je i jedno i drugo,a verovatno da je bila
samo ljubav mozda ne bih tada odmabh otisla. Mozda bi to trajalo malo duze ili bi on dolazio
ovde, mislim da bi ta cela veza mozda izgledala drugacije i razvoj moj i njegov bi bio
drugacijeg tipa. Ja sam tada imala posao na Akademiji, 1 zasto bih ja odlazila u zemlju drugu.
Znaci, da je bila samo ljubav u pitanju, verovatno ne bih samo tek tako otisla. Sve zajedno je
tada bilo vrlo depresivno. Kad ste poceli da radite na Akademiji, onda je to bio samo taj
posao, posao, mislim nista drugo, vrlo malo festivala, samo muzika, nemoguénost da se izade
iz zemlje, besparica, nije bilo moguénosti da Vam se otvore neke opcije. Znaci, idete na posao
1to je to, a dalje od toga morate sami da se snadete - nije bilo nikakve pomo¢i od drzave.

U to vreme Vasa sestra je radila na Akademiji kao muzikoloSkinja?

- Kad sam ja radila na Akademiji, ona jo§ nije tu radila. Ona je tada bila u Cupriji sa
muzi¢kim talentima u srednjoj muzickoj $koli. Dugo je radila i u legatu ,,Slavenskog”. Ona je
naslednik Mirjane Zivkovié. Otprilike kad sam ja oti§la, ona je tada ba$ dobila posao na
Akademiji, tako neSto. Ne seCam se tacno, ali to je bilo drugo mesto. Ja sam radila na Odseku
za instrumentaliste 1 njima predavala. Bili su jako simpati¢ni i zaista divni, ali to nije mene
mnogo privuklo, nije mi bilo dovoljno inspirativno, da zbog toga tu ostanem.

Osim oceve smrti, da li jo$ neki trenutak pamtite kao toliko teZak da niste mogli
da komponujete?

- Da, to je bio, znaci pocetak rata, istovremeno kada i smrt mog oca, a kasnije je to
bilo bombardovanje Beograda - tada sam ve¢ bila u Holandiji. To je isto bio jako tezak period

ali, posto sam prethodne godine poslala kompoziciju na festival u Japanu, ja sam te godine
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dobila prvu nagradu. Kad je Beograd bio bombardovan, ja sam bila u Japanu. Bombardovanje
je na mene strasno uticalo. I ta nemogucnost da se Cujem sa svojom sestrom, sa svojom
majkom, sa svojim bratom, prekidale su se telefonske veze, to je bilo stragno, stragno. Zivite u
Amsterdamu, samo slusate reklame protiv Srbije ili ne znam ve¢ kako je sve bilo i ne mozete
da uticete na to, to je strasno.

Da li ste imali neku finansijsku podrsku, stipendiju ili neku pomo¢?

- Ma kakvi, sama sam sve, jako je tesko bilo.

Kada ste se odselili, odmah ste poceli da zaradujete?

- Zahvaljujuéi tom zanatu koji sam znala - da baratam tim programom Finale, za zapis
nota, to mi je pomoglo da zaradim neku crkavicu da bih mogla da zivim.

Da li kompozitorka moZe da Zivi od svog stvaralastva?

- Zavisi koliko ste uspesni i1 koliko Vam se kompozicije izvode, koliko imate ponuda,
koliko se te ponude plac¢aju. Ima onih ljudi koji kazu ,,imam narudzbu” a imate narudzbe i
narudzbe, zavisi da li je ta narudzba placena ili neplac¢ena. Kako da Vam kazem, sigurno da
sada mnogo viSe zaradujem sa svojim kompozicijama nego onda, u toku studija i posle
studija.

U Holandiji imam vise mogucnosti da mi se za taj rad plati. Nekad se dobiju supsidije,
nekad se plati onoliko koliko ljudi mogu da plate za kompoziciju koju traze, ali sigurno da je
to sad meni mnogo vise placeno nego ranije. I onda su se dobijale neke nagrade, ¢ini mi se da
je bila neka nov¢ana nagrada ali to je daleko od toga da sam mogla da Zivim od toga. Ne
mogu da kazem da ja sad Zivim samo od svojih kompozicija, ali poSto zivim kao samostalni
umetnik, u moj stvaralacki okvir osim kompozicija koje mi znace, tu su jo§ i druge stvari od
kojih zaradujem: ja radim dosta aranzmana za horove, na primer, onda razne male aranZmane
za neke orkestre, to sve ne bih mogla da radim da nisam zavrSila kompoziciju ili da nisam
kompozitor, jer ne moze svako bas da piSe aranzmane za orkestar i za hor, mislim moze - ali
nisu dobri. Ja se tim aranZmanima za hor bavim ve¢ 10 godina, ljudi koji mi to traze, traze mi
ve¢ 10 godina zato $to znaju da su dobri aranzmani, zato Sto su videli da to funcioniSe dobro.
Dakle, da radim samo moje li¢ne kompozicije, mislim da ne bih mogla da Zivim od toga. Tu i
tamo primim supsidiju od drzave neku za neke kompozicije, ali to opet nije dovoljno.

Da li postoje razlike u finasiranju kompozitorki i kompozitora, ili mislite da Vam
kvalitet VaSeg stvaralastva obezbeduje posao?

- U Holandiji se dosta govori o tome da nema puno Zena, na odredenim mestima, na
primer na fakultetima. Ali S§to se vrednovanja 1 kompozicija tice, mislim da je to prilicno

izbalansirana slika, mislim da tu ne postoji nikakva vrsta diskriminacije. Postoji eventualno,
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kazem S§to se tice pozicije na fakultetima, to mislim da drze odredeni ljudi godinama ve¢ ali
mislim da je svugde na svetu isto. Mislim da se radi o iskustvu nekih ljudi koji su decenijama
na istim mestima.

Stanislava ste upoznali u Holandiji?

- U Holandjiji, jeste, igrom slucaja u jednom dzez klubu.

U bracnoj ste zajednici. Kako uspevate da uskladite kuc¢ne prilike sa Vasim
poslom, komponovanjem, stvaralastvom, da li tu postoji neka medusobna pomo¢?

- A to svakako, posto je moj muz isto muzicar.

Kad ste se udali?

- Mi smo se vencali prosle godine ali zivimo ve¢ 12 godina zajedno, znaci ovo je bila
¢isto porodic¢na prilika da se svi okupimo, pa smo iz tih razloga se vencali. Stanislav Mitrovi¢
je muzicar, on je zavrsio dzez saksofon u Holandiji, u Roterdamu. Ziveo je u Holandiji jo§ pre
mene, znaci on zivi tamo od neke 1988, ¢ini mi se tako. On je na Odseku za dzez, tamo je
studirao. Rodom je iz Beograda, sedimo trenutno u njegovom stanu, njegovih naZzalost
pokojnih roditelja. Sto se ti¢e razumevanja, tu nema nikakvih problema, veoma se dobro
razumemo, jednostavno stizemo i radimo koliko stignemo.

Da li medu vama postoji stvaralacka korelacija?

- Pa, bili smo vezani za nekoliko projekata koje smo hteli zajedno da uradimo i da
odsviramo i to je bilo jako lepo, uspesno. Cak smo bili zajedno ovde na BEMUS-u, a bilo je i
u Holandiji nekoliko koncerata.

Magistrirali ste u Hagu?

- Ako je to magistar? Pravo da Vam kaZzem ne znam.

Kakvi su uslovi studiranja, usavrSavanja i rada profesor - student, tehnicka
opremljenost, izvodastvo, u Holandiji i Srbiji?

- U ono vreme to se nije moglo ni porediti, stvarno. Ovde na Akademiji smo imali
jedan ili dva kompjutera, a Sto se tie studija u Hagu, vrlo je bilo opremljeno, bilo je 4-5
studija. Odnos izmedu profesora i studenta, to je ve¢ potpuno druga prica. Ja sam bila veoma
vezana za Zorana Eri¢a zato §to smo mi mnogo razgovarali, filozofirali, da se izrazim na taj
nacin, dok sa ovim profesorom u Holandiji jednostavno za to nije bilo vremena. Bilo je: -
Donesi Sta imas$, ja ¢u da pogledam, stavi na sto, da vidimo, okrene, dode tada na taj koncert,
vidimo se, odli¢no, nije dobro, gde ti je Sema - to je vrlo ,,skra¢eni” oblik komuniciranja,
mnogo brzi, da li je to dobro ili nije, tad mi nije bilo dobro. Tada nisam to volela, ja sam
volela da filozofiram, da raspravljam, da se svadam, da kazem ovo jeste ovo nije, jednostavno

zato Sto sam tako navikla, a tada u Holandiji to je bio, u stvari Luj Andersen, koji je tip
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profesora koji nije mnogo obrac¢ao paznju na filozofiranje. Sve u svemu, u to vreme su uslovi
studiranja tamo bili mnogo bolji nego ovde. Sad mislim da se to promenilo, ja ne znam kako
je trenutno u Beogradu, mislim da sad i tu postoji dosta mogucnosti.

Da li u Vasoj muzici postoji trag Zenskog pisma?

- Ja licno ne mogu to da odredim. Nikad nisam to ni primecivala u kompozicijama
drugih ljudi koje sluSam. Ali sam slusala razne komentare ljudi koji su slusali na primer moju
muziku, Cesto sam imala prilike da ¢ujem da kazu: - Nikad ne bih rekao da je to Zena
napisala!, zasto, iz kojih razloga - verovatno zbog ritma, zbog intenziteta naboja, energije koju
vecina mojih kompozicija ima, kao 1 malo zapletenosti tih ritmickih struktura, vrlo, vrlo puno
zakomplikujem, ne znam zasto, verovatno ta energija, taj intenzitet, ne znam ni sama, ja li¢no
ne vidim neke razlike izmedu muskog i zenskog.

Radite sa horovima?

- Imam pet horova trenutno, od toga su dva hora jako dobra, kvalitetni su, dva su u
Roterdamu, jedan je u Gaudi, jedan je u jednom malom selu, ni§ta Vam ne znace ta imena. To
su sve amaterski horovi, znaci to je ve¢ drugi deo moje licnosti, ta li¢nost je vezana za pop
muziku i za rad sa ljudima, to mi mnogo znaci, volim da saradujem, da radim sa ljudima.

Proslog juna, ba§ sam sa horom, ovim jednim iz Roterdama, Zenskim horom, bila na
festivalu u Belgiji, ,,Miks voices”, jedan je od najboljih. Bilo je fantasti¢no, ljudi su se gurali
pre pocetka. Sala je u stvari jedan ogroman stari rudnik od koga su napravili nekoliko sala.
Imali smo koncert od 45 minuta, judi su bili odusevljeni, stvarno je bilo fantasti¢no.

Da li hor izvodi Vase aranZmane?

- Moje aranZmane, da, da. Ne kompozicije, samo aranzmane. I tako, $to se tice tih
horova, ment je to jako lepo, jako mi prija da to radim, kao dirigent i kao muzicar.

U svih ovih pet horova Vi ste dirigentkinja i aranzerka?

- Jesam. U vecini slucajeva, ali nekad uzmem aranzmane preko kompjutera, kupimo
preko interneta ili se nade negde u nekoj biblioteci nesto lepo, pa ne mora da bude sve moje.

Da li je to za Vas dodatni prihod?

- Da, apsolutno. To je osnovni deo mojih finansijskih primanja, da kazem. Taj rad sa
horovima je dosta dobro pla¢en. Naravno sad ve¢ imam mogucénost da biram sa kime ¢u da
radim. Participacija je od svakog ¢lana, znaci, nije od drzave.

Koliko prose¢an Holandanin moZe sebi da priusti posete koncertima, izloZzbama?

- Ve¢ina ljudi spada u taj srednji sloj, nemaju oni ba§ mnogo para da izdvoje za
kulturna deSavanja. Koncerti u Holandiji, oni veliki koncerti zvezda, izuzetno su skupi, tako

da nemaju ni oni neke velike moguénosti, ali ipak izdvajaju zato Sto vole, vole da pevaju u
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stvari. Cini mi se da vole tu saradnju izmedu dirigenta i njih i korelaciju, prosto horsko
pevanje je za njih vrlo lep nacin izlaska, druzenja, a u isto vreme i muziciranja.

Vasi planovi?

- Evo za ovu godinu sam imala ve¢ jako puno: do ovog trenutka sam zavrSila dve
kompozicije. Premijera moje nove klavirske kompozicije bila je u martu, na Kolarcu u
Beogradu, ,,Sujeverna minijatura”. Dobro je bilo. Odli¢no.

Ko je to organizovao?

,wJugokoncert”, ali nazalost, jo§ uvek c¢ekam honorar. Prosla saradnja sa
,Jugokoncertom” je bila stvarno jako dobra, mi smo bili pozvani na BEMUS i sve je bilo u
redu. To je bilo 2007., mislim. Tada je sve bilo odli¢no pla¢eno i organizovano, medutim ja
sam sad bila u situaciji da napiSem kompoziciju koja uopste nije laka, Sest minuta za orkestar
I Klavir, to je jedan izuzetan posao, nova, kompletna premijera, nova kompozicija. Imala sam,
jo§ uvek imam ugovor sa ,,JJugokoncertom”, ali nazalost, iz nekih razloga koji su vezani za
politicke prilike ovde, novac za kompoziciju jo§ nisam dobila.

Ne znam $ta se dogada, oni stalno govore da nisu dobili od grada novac. Doslo je,
verovatno, do nekih promena ovde, ja ne znam Sta se deSava trenutno na politickoj sceni, ali
prosto nije fer, da li je to sada njihova krivica ili nije, u to ve¢ ne mogu da zalazim ali moram
da kaZzem da ako nisu sigurni u nesto, onda ne bi trebalo da narucuju takvu kompoziciju. Meni
to oduzima jako mnogo vremena, od kojeg ja Zivim u Holandiji. Mozda ljudima nije jasno da
neko ko nema stalan posao, onaj svakodnevni, i nema svakog meseca stalnu zaradu kao ja,
mora sve vreme koje ima vrlo dobro da isplanira. Zato sam ja malo nervozna.

Koja Vam je druga kompozicija?

- Da, druga kompozicija koju sam trenutno zavrsila je 15 minuta muzike za gudace i
harmonike, to je ansambl koji se zove ,,Stracc”. Njih je u ansamblu 13 ili 14, to je veliki
ansambli, duvacki sekstet 1 Sest harmonika, mislim. U septembru treba da bude premijera i
treba da bude 12 - 13 izvodenja u Holandiji, na vi$e mesta. Otvaranje je u Denbosu.

To je delo po narudzbini?

- Jeste. To sam sad upravo i1 zavrSila 1 otiSla na odmor... ,,Zvyja”. ,,Zvyja” je po
majanskoj terminologiji ,,korica zemljine kugle”, korica u kojoj sve Sto se dogada ulazi u taj
energetski sloj 1 svaki ¢ovek moze nesto da izvadi odatle... Vrlo zanimljivo..

Vise komponujete po narudzbini. Ne nedostaje Vam inspiracija?

- Prosto je viSe zanatski. U pocetku je bilo malo tesko, kad sam ¢ula da su u pitanju

harmonike. Harmonika je instrument koji je tezak, ali je bilo dosta vremena ulozeno u to i ja
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sam nekako prostudirala harmoniku kao instrument. Prosto zanatski pridete narudzbini i
morate to da shvatite.

Sto se inspiracije ti¢e, ona dolazi sa druge strane, ona je u vezi sa temom koju taj
ansambl priprema: ako je slobodna tema, onda je to naravno do mene, do moje inspiracije, ali
Sto se narudzbina tiCe, vezane su uglavnom za odredeni ansambl. Postoji neka mala koc¢nica
koju ¢ovek mora jednostavno da pregazi, jer ako nikad niste pisali za neki instrument, onda je
mnogo teze. Ali tematski je inspiracija uvek tu.

Da li biste se vratili u Srbiju?

- Moguce, vrlo moguce, neka nostalgija postoji — familija, mentalitet, kultura...
Holandija je potpuno drugacija zemlja. Ovde vidim uvek neku vrstu inspiracije, uvek me
nesto privlaéi, tako da ¢u se verovatno vratiti, kada - to jo$ ne znam.

Hvala na razgovoru.
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7.2.6.
Aleksandra (1970), Novi Sad

Snimanje: Svenka Savi¢
Transkripcija: Marija Vojvodié
Snimano: 7.7.2010. u stanu Svenke Savi¢ u Novom Sadu

Na$ projekat su kompozitorke u Srbiji u XX i XXI veku i interesujemo se za
rodnu perspektivu njihovog stvaralastva.

- Razmisljam sad, polako slazem. To pitanje rodnog konteksta, ja ne znam kako je to
biti musko 1 komponovati, znaci ja ne znam kakav je taj osecaj iznutra osecaj, Sta je to? Ali
kada spolja pokuSavam da analiziram ono $to ja radim i $to rade moje kolege kompozitori ili
Sto rade kompozitorke, tu mozda mogu da se uoce razlike u smislu neke vece spremnosti da se
rizici preuzimaju Sto ja vidim kod kompozitorki. Znaci neka vrsta doslednosti u odnosu na
liéni stil 1 na liéni put, mnogo vise nego doslednost u odnosu na definisani stil.

A kako Vi tumacite tu doslednost ili tu neku vrstu posvecéenosti?

- Mislim da je to socioloski uslovljeno, zato Sto mislim da je kompozitorkasma
socioloski greska bila mnogo manje dozvoljena. A mi smo se kretale, kad kazem mi - priCam
arhetipski, mi smo se kretale u nekoj sferi koja je uvek bila polutajna, zaklonjena, ne toliko
vidljiva, ne toliko kritikovana u odnosu na javno i na to §to je uspeh, osim tog uspeha u kuéi i
odrZavanja miljea.

Da li je moguce da kompozitorke polaze od pretpostavke da ih okolina ne ceni, pa
onda misle ,,radic¢u ono Sto volim”?

- Moguce je i to. Ne polazim od toga zato $to ne mislim da je to Siri kontekst gde su
nekako ulozi istorijski manji za Zenu. Tako da je to bavljenje muzikom, ili bavljenje bilo ¢ime
Sto ne dopire do javnosti na isti na¢in na koji to dopire do javnosti kada se bavi kompozitor
muskarac, to ostavlja izvesnu slobodu. S jedne strane, to je velika uskracenost zato $to vas rad
nije prisutan - ne pricam opet o sebi, pricam o tome $ta se istorijski desavalo kod Fani
Mendelson, Mendelsonove sestre koja je komponovala pod njegovim imenom.

Znacli, tu je postojala velika sloboda velika zbog toga Sto nije bilo pritiska od spolja
koliko ¢e to biti uspesno. Tako da mislim da smo mi formirane istorijski da imamo vecu
slobodu za, kako bih to nazvala, mozda samoizrazavanje ili sebeizraZzavanje, zato $to nam je

sav taj prostor toliko godina istorijski bio slobodan za to istrazivanje.

247



Ali ako bismo sad posli recimo od Vaseg slucaja, znaci sad smo u onoj fazi kada
ste Vi zavrsili kompoziciju

- Kompoziciju sam zavriila u Novom Sadu kod Miroslava Statki¢a... Panonija je
devedeset osme bila jedna od prvih koja je dozivela veliku medunarodnu izvodenost. Ali pre
toga je bilo i raznih drugih. Panonija je bila pre recimo dvanaest - trinaest godina, a ve¢ su se
razna druga dela od pocetka devedesetih izvodila. Ja sam ve¢ devedeset pete otiSla u
Ameriku. Tako da je ve¢ samim tim pocelo odvajanje. Ako analiziram §ta se sa mnom
konkretno desilo, ja mislim da je to jedna velika kombinacija tog lutalackog, znaci
odlaZzenjem iz poznatog miljea, iz lokalnog dobro poznatog u ono §to je nepoznato, dolazi
mozda do jo$ veceg vezivanja za ovo ovde. Primetila sam da kod razli¢itih ljudi to razli¢ito
funkcioniSe. Neki se odmah vezu za onu drugu sredinu da bi se $to lakSe prilagodili. Kod
mene je bio proces druge vrste. Ja sam otkrivala ovo ovde jos vise odlaskom u drugu sredinu.

Kako to tumacite?

- Ja mislim da upravo zbog tog oseéanja pripadanja kada smo na jednom mestu mi to
sve uzimamo da su stvari takve apriori, i ne primecujemo $ta je nasa muzika, ne primecujemo
lepotu naseg jezika, jednostavno nema toga - nema komparacije. Nema te druge slike koja nas
prisiljava da zaista o ovome $to jako dobro poznajemo i razmisljamo. Nego je to sve na nivou
nesvesnog i na nivou ko zna kada usvojenog i nikad preispitanog. A onog sekunda kada se
stavite u situaciju da imate drugi jezik, drugi muzicki izraz, ljude koji druk¢ije izgledaju,
odnose u kulturnom smislu potpuno druk¢ije definisane, onda odjednom krece preispitivanje
onoga $to je zaista poznato. Zasto je to meni poznato i blisko ili zasto mi je bilo strano dok
sam bila ovde, a sada to lakSe prihvatam.

Pa to je jedno veliko redefinisanje identiteta zato Sto se na tom novom prostoru vi
pravite od pocetka na neki nacin. I tu takode mnogo usvojenih a neosvescéenih crta, navika,
reakcija odjednom dolazi u pitanje, zato $to nema vase sredine ili porodice ili kruga prijatelja
koji odredeno ponaSanje ocekuju ili zahtevaju. Jer, svi smo mi deo neke velike sprege zbog
koje reagujemo vrlo ¢esto na nacine koji nisu uvek promisljeni, nego su proizvod tih nekih
kolektivnih predodredenosti. E, te kolektivne predodredenosti u novoj sredini uopste vise ne
postoje. Znaci, ja sam doSla prvi put u situaciju da sve preispitam i da postanem potpuno
svesna svog identiteta. Jer ja njega ovde uopste nisam bila svesna. Mi smo svi isti.

Ali ni Vi kada ste otisli niste zapravo ni mislili da ¢ete ostati

- Ne, ja sam otiSla na studije, pa sam se vratila, onda sam posle godinu dana ponovo
otiSla u Ameriku, pa se jo$ jednom ovde vratila na godinu dana i onda sam devedeset devete

ponovo otisla - tome je sada evo ve¢ jedanaest godina kako sam tamo u kontinuitetu.
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Sta Vas podsti¢e da komponujete: tekst, doZivljaj, neka narudzbina?

- To su razlicite stvari. Vrlo ¢esto je narudzbina. Ali ¢ak i kad je narudzbina, od neceg
moram da krenem: nekad je to emocija koja je obi¢no deo nekog nerazreSenog procesa ili
procesa koji intrigira pa pokusavam da ga kao u nekoj vrsti laboratorije pretvorim u elemente,
mislim da ga dovedem u neku apstraktnu formu, kako bi se onda taj sukob elemenata ili
komplementarnost elemenata u toj apstraktnijoj formi mogao muzicki izraziti. Nekada je
vizuelni momenat u pitanju. Nekad Cist zvuk, neko vreme se odredena tekstura - mi to
zovemo u stvari faktura, muzicka faktura, vrac¢a — recimo, u drugom kvartetu mi se stalno
vracao taj visoki ton kao paukova mreza, a nekad direktno tekst - kao u slucaju oratorijuma
Stanice: taj tekst mi je toliko bio blizak od samog pocetka da sam ja u stvari ¢ekala priliku da
dode do neke narudzbine kako bih mogla naruc¢iocu da predlozim da koristim taj tekst.

Vi ste iz hriSéanske porodice. Da li ste o tome od detinjstva znali, iz kuée poneli,
ili je to nesto Sto ste naknadno saznali?

- Ja sam u stvari kroz likovnu umetnost Stanice znala. Zna¢i mi nismo imali kod kuce,
ja cak nisam ni sigurna koliko je to deo pravoslavnog uskr$njeg obreda, koliko je to deo
ikonografije. Znam da jeste katoli¢kog i po katolickim crkvama je vrlo €esto.

Ja sam to znala iz vizuelne umetnosti, a onda se taj moj prijatelj pojavio sa tekstom, a
njegov tekst je bio baziran opet na slikama Barneta Njumana, koje su u Nacionalnoj galeriji u
Vasingtonu, koje su potpuno aptstraktne, ali ih je on zvao Cetrnaest stanica, iako tu nigde
nema niceg od hriS¢anske ikonografije, a on je osim toga Jevrejin. Majkl Garces je polu
Kubanac polu Amerikanac, ja sam iz hris¢anske pravoslavne vere, tako da je u meni, u stvari,
to spajanje te vere 1 spajanje reci vizuelne umetnosti i muzike. Meni je to bilo neko slavlje
humanizma: svi mi razli¢iti, dolaze¢i sa razli¢itih strana, tu nalazimo zajednicki jezik i to
ljudsko razlic¢ito, dolazimo do jedne forme kaja je u stvari Cisti duh. Tako da je u tom smislu
religiozno bilo vazno, opet ne kao hriS¢anski simbolizam: nije to toliko bilo o stradanju
Hrista, koliko je bilo o nasem opStem stradanju u kom svako moze da se prepozna. 1, u stvari
Cetrnaest stanica se i ne zavrSavaju vaskrsnuéem. One se zavr$avaju polaganjem u grob tako
da je Cak i taj deo koji je religijski, u smislu religijskih ¢uda, tu izostavljen. U tom smislu
religija je u stvari samo naSe prepoznavanje ljudskosti i eventualno tog boZanskog kroz
ljudsko, ali bez ikakvih ¢uda.

Isidora Zebeljan kaZe da je za nju jako vaZna vera, u njenom slu¢aju pravoslavna

vera.
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- Mislim da to svako pronade svoj prolaz, a to pronalazenje prolaza je uslovljeno
raznim faktorima: od toga Sta je bilo porodi¢no vaspitanje, do toga Sta je ko sve prosao i gde
je ko ziveo.

Sto se pravoslavlja ti¢e, ono jeste vazno u smislu tog primarnog religijskog izvora,
zato $to je to religija iz koje poti¢em, tu dolazim rodenjem, to je prva crkvena muzika koju
sam ja ikada slusala. Znaci to je nekako internalizovano, da tako kazem, na nivou
podsvesnog. To su zvuci koje mi prepoznajemo a da nismo ni svesni do koje mere su u nama.
Tako da je ta vrsta o¢iS¢enog prelepog asketskog zvuka nesto $to ja imam i u delima. Jedan od
mojih prvih horova zove se ,,Slepacka molitva”, Vuk Karadzi¢ je prikupio tekst, u stvari je o
Hristovom rodenju. Medutim, zbog tih raznih putovanja, zbog vezivanja za razli¢ite ljude i
zbog razli¢itih sudbina, velikih i dramati¢nih sudbina koje su se odigravale nekako preda
mnom na svim tim putovanjima, doslo je u stvari do neke vrste kristalizacije u vezi sa
religijom. da jako je . Ja verujem u jednakost, ja verujem u demokratiju, ja verujem u
humanisticke vrednosti koje imaju sve religije ali imaju taksativno i uglavnom vise ih
primenjuju na svoju grupu nego na drugu grupu. Tako da ja mislim da su te membrane
izmedu religija u mom slucaju vise propustljive.

Vi ste imali nesto za hor, solo, ljudski glas. Izgleda da nijedna ne odustajete od
ljudskog glasa?

- To je istina, ali sada je pitanje da li kompozitori odustaju od ljudskog glasa. Ja
mislim da je to zajednicka stvar za sve.

Da li kompozitorke koriste vise ljudskog glasa, nego kompozitori?

- Mislim da toga mozda kod kompozitora muSkaraca nema toliko. Mislim da Zene
dosta rade minijature tako da je to zanimljivo. Ja znam da je Ana Sokolovic¢ radila neke opere.
Ivana Stefanovi¢ isto ima taj potpuno fantasti¢an odnos prema vremenu, kod nje tako sve traje
nekako usporeno i sve su neki beskonacni predeli. Zanimljivo je pitanje je tretman vremena
kod kompozitorki. To se meni nametnulo devedeset pete u San Francisku kad sam prvi put
studirala sa Zenom. Taj njen pristup radu i1 uopSte komentarisanju mog procesa rada je bio
druk¢ije od svega Sto su svi profesori pre toga govorili. To je bilo fascinantno. Ona je upravo
insistirala da se posvetim mestima u kojima se zaustavljao tok, sto je jako zanimljivo.

U procesu obrazovanja ste pod ne¢ijim patronatom ili mentorstvom, ucite zanat, i
vrlo ¢esto se deSava da se kompozitorski zanat uci i kroz nacine modifikacija, obrade
razvoja osnovne muzicke misli.

- Kroz obradu i razvoj osnovnog muzi¢kog materijala. MoZe da se kaze da imate jedan

odredeni motiv koji dalje razvijate i njega transformiSete ili u neSto drugo ili ga varirate,
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osvetljavate njegove osnovne karakteristike. Ali ono §to je tu zanimljivo je da je to izrazito
linearan proces, zato $to se pretpostavlja da taj motiv krece od jedne tacke i negde stize.

U stvari, uops$te ne mora da bude linearno. Moze da bude potpuno zauzimanje jednog
ambijenta, krecete iz jedne atmosfere i nigde ne odete nego ostanete u toj atmosferi. I to je
ono cega se ja secam iz devedeset pete godine kod Eli Norarder, moje tadasnje profesorke u
San Francisku: ona bi kad god se takvo mesto pojavi, kad se desi neki zastoj u toku, ona bi
uvek postavila pitanje: - Sta bi se desilo kada bi ovo ovde ragirila? Ostavi ga nek stoji, §ta ima
Veze.

E, to je recimo ne$to potpuno drukéije. Ta potpuna sloboda da se neproduktivno
ostane u ambijentu u smislu daljeg kretanja, ali je emocionalno produktivno. Ostati u nekom
stanju. Ne imati tu usmerenost i to stalno tréanje do cilja ili do kulminacije ili do tacke gde se
zna da je najveéi zaplet — rasplet, upravo to. To sam se sad setila u vezi sa Ivanom Stefanovic¢
zato §to u Ivaninim delima ja to recimo ¢ujem. Ona ima potpuno tu vrstu slobode 1 ima svoje
liéno vreme. Kad kazem vreme, mislim na to $ta se i koliko razvija, dogada ili ne dogada
ostane negde i to je neka posebna atmosfera u stvari.

Sta sad radite?

- Komponujem, piSem operu o kojoj ja Vas treba nesto da pitam. To je Mileva. Znam
da ste Vi nesto o Milevi nesto istrazivali - gde mogu da nadem nesto o tome, neki tekst. Mene
zanima Sta ste Vi to radili. Ja sam Ccitala prepiske, Citala sam neke biografije, ¢itala sam ovu
najnoviju biografiju $to je sad objavljena i Citala sam ljubavna pisma.

Meni je Mileva u fokusu a Albert usput. Ja sam ¢ak htela da ga uopSte izostavim!
Medutim, Vida Ognjenovi¢ je radila libreto i nije dozvolila da ga izbacim, tako da mi je on
ostao, ali ja sad pokuSavam taj njegov tekst da smanjim i ho¢u da koristim dokumentarne
izvore.

Nasla sam na internetu snimljen njegov glas, to mene zanima u dokumentarnom
smislu, zvuk me zanima. Razmisljala sam o tome da mi peva sad tu neki Albert na sceni,
mnogo mi se vise svida da imam njegov glas koji se ukombinuje sa njenim pevanjem na
sceni, tako da opet imam to licno, intimno, spram javnog i odsutnog. Problem je , po mom
misljenju, nastao zato $to je ona zelela da to sve njihovo bude jedan zasti¢eni svet, da oni sve
dele, a kako je vreme prolazilo, on je sve viSe bio svaciji a nije bio njihov u ku¢i, tako da je
ona ostala bez te ljubavi koja je bila njen ideal, a ostala je i bez identiteta jer je svoj identitet
vezala za njega.

Tu ima dve stvari... Da¢u Vam da procitate knjigu Milana Popovi¢a.
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- Citala sam je i upoznala sam ga. Meni se dopala ta knjiga. Najtragi¢nije od svega je
to §to njoj niko nije rekao nego je njoj neki kod proradio koji je to preusmerio.

Da li éete Vi u svoju operu staviti i njihovo vanbrac¢no dete?

- Stavila je Vida kao jednu ariju koja je uspavanka tom detetu, a ne zna se da li je dete
zivo, niti gde je dete, zna se da nije sa njima. Posle neke porodi¢ne svade, Albert odlazi
svojim putem i komentariSe: - Mico, nikad nisi dobre volje... Tako nesto i odlazi. Onda ona
peva tu uspavanku, a u stvari je sama u sobi. To je jedina referenca za to dete.

Meni je narodito dramati¢na situacija kada otac nju sa¢ekuje sa studija, ona se
vraca iz belog sveta trudna kuéi. TeSko bi to i danas neki otac podneo. | za njega je to
bila tragedija.

- Pa bila je. Samo je Albert imao svoj put, svoj fokus, to $to je bilo veée od njega, vece
od zivota vece od svega. Ja bih volela kada bih mogla da taj odnos sredine prema njoj u operi
docaram. Nisam sigurna kako ¢u to uspeti, medutim ona je u stvari odbacena zato Sto je
proglasena ili je videna kao gubitnica.

Cekajte, ¢ekajte, nije ona odbacena, ona je precutana.

- Pa precutana je, da.

To je razlicito.

- A mislite da nije odbacena? Ja mislim da je precutana zato $to niko ne bi ni znao
kako nju da objasni.

Ili je zaboravljena, kako god hocete.

- Mislim da sredina nju uopste nije mogla da prihvati zbog svih tih njenih izbora koji
su na jedan nacin bili neverovatno progresivni za to doba, a sa druge strane ona se nije ni u
jednom od njih realizovala. Njoj se to u stvari ne oprasta, jer ona je sve barijere porusila.

Ona, na primer, nije nikada, bar ja se ne se¢am, kazala: - Ja kao Srpkinja.

- Ona je apsolutni drugi, fizi¢ki je izdvojena — ima kracu nogu, religijski je izdvojena
jer je u jevrejskoj porodici, a nije Jevrejka, jezi¢ki - jer u Svajcarskoj govori srpski, na
fakultetu — jedino zensko medu muskarcima. Znam §ta je to, ja sam to u drami osetila: ona je
taj neki izdrzljivi, zivi, pobednicki karakter, ali u libretu nije tako.

Ona je u stvari gubitnica — dobitnica.

- Ne znam kako je dobitnica, toliko tu stvari pokusavam da definiSem, jer ja tu operu
stvarno vidim kao tragediju. Ceo taj zivot je po meni tragedija, ja ne znam kako je ona
dobitnica. Ona je imala svu podrSku. Meni je zanimljivo Sta se to sa njom desilo, kako je ona
uz sve te dozvole koje je dobila, sve izgubila. Raspao joj se brak, ostavila je nauku, stalno je

tvrdila da je ona neophodna detetu, a da je dete posle dala na usvajanje.
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Koliko je sve to trajalo?

- To je predugo trajalo, njen zivot je ve¢ bio ugrozen tim njegovim agresivnim
ponasanjem. Ona je, u stvari, jedna mracna i nemotiviSuca licnost. Od braka nadalje. A do
braka opet potpuni kontrast. Visoke aspiracije, sti¢i u tu drugu zemlju, upisati fakultet,
zaljubiti se - odabrati u koga, pa nije to lako odabrati muskarca. Nije lako prepoznati genija, a
ona je znala da od svih njih prepozna njega, pa to je takode ogroman talenat. Ja, evo imam
cetrdeset pa ne znam da prepoznam.

Ne samo to, nego nacin na koji je ona njega stimulisala, pozitivno.

- Pa da, ona je bila bas to plodno tlo iz kojeg je on izrastao.

On nije mogao da podnese da ga ona tako pritiska.

- Da, ali ja mislim da je on osecao da je njegov rad ugroZen, jer znate kad se njemu ti
fragmenti sklapaju to je sekund jedan i onda mu ona ude sa zahtevima porodiénim — ona od
njega kao od partnera o¢ekuje pomo¢. Znate da je njoj zabranio da ude u sobu, nije to bez
razloga. To je ekstremno, ali ja sam sigurna da to nije bez razloga.

Kako ste se Vi odludili da ne realizujete neku zajednicu koja bi se zvala porodica?

- Nije to bila svesna odluka nego se nisu stekli uslovi zato $to mi je komponovanje
uvek bilo prioritet.

Drugim re¢ima, Vi nemate nista protiv porodice, dece...

- Pa evo, Bah je imao dvadesetoro pa je uspevao, znaci nije to, a i drugo je vreme bilo.
Svako ima neku vrstu tih ometaca koji su opet tu zato §to su i vrsta neke podrSke i hrane. U
mom slu¢aju, zbog svih tih selidbi i zbog ¢estog menjanja mesta boravka ja nisam mogla tako
da se vezem da negde sa nekim 1 ostanem... Onda sam uvidela da mi je zbog svih tih promena
toliko potreban mir, neprekinuti sati su nekada toliko vazni da bi mi ulazak u brak 1 u neku
dugacku zajednicu sve poremetio. Sad viSe ne znam ni kako bih to uradila. Ja bih volela da se
to desi, ali opet veoma mi je stalo do tog mira i tih povezanih slobodnih sati kada mogu da se
osamim bez osecaja krivice.

Ljubica Mari¢ nije bila udata?

- Nije. Ne znam $ta je Ljubica Mari¢ o tome mislila.

Smatram da je to isto jedna od predrasuda da Zena mora da se uda da bi bila
kompletna. Sta znaéi biti kompletan?

- Ja mislim da je kreativnost zaista iznad svega, ta duboka sreca, taj osecaj srece kada
se sklopi jasna slika o tom necem S$to radim, to je jedno osecanje letenja i to je dovoljno za

srecu. E sad, bilo bi divno da to moZe da se podeli, ali opet nekako nisu to ni tako odvojene
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stvari. Mislim da svako postize kompletnost na svoj na¢in kroz neki odnos sa drugim ljudima,
ali je ovo isto jedno ispunjavajuce osecanje

Potpuni dozZivljaj koji je onda toliko zaokruZeno zadovoljstvo da nikakva druga
forma uopste ne moze da ga zameni.

- Pa i ne trazi zamenu, nema ni potrebe da se zamenjuje.

Jo$ malo o Milevi ...

- Operu sam ja odabrala iz vrlo konkretnih razloga: zato §to su hteli lokalnu temu.
Nase lokalne teme su ratovi ili neke lokalne teme seoskog tipa, tako vojvodanske, lepe... To
me nije zanimalo. Mileva me je zanimala zato $to je Zena, zato Sto se ja identifikujem u jako
mnogo stvari sa njom i prepoznajem probleme, tako da je u stvari i taj licni momenat i to
njeno stradanje - to je ogromna tema. Onda se tu Vida ukljucila.

Da li je objasnjenje za to Sto ste sve iz Vojvodine?

- Mozda $to je Vojvodina bila gradanska sredina, odnosno ti naSi gradovi su bili
sredine bile u kojima se muzika svirala i bilo je normalno da se zenska deca Salju u muzicke
Skole i na razne umetnosti, da Citaju, da slikaju, tako da je verovatno to deo toga. Ali ne znam
kako se Ivana deklariSe u tom smislu, posto joj je samo mama mislim iz Vojvodine.

Vi ste zavrsili gimnaziju i onda ste odluéili da odete na Akademiju zato $to ste ve¢
tada svirali?

- Ja sam svirala ve¢ sa pet - Sest godina i onda sam isla u srednju muzicku, to je takvo
vreme bilo, tako da sam imala muzicko brazovanje od samog pocetka. Onda sam preskocila
dva razreda, opet zbog muzicke, jer sam muzi¢ku brze zavrSavala od redovne Skole, a onda
sam rano upisala Akademiju u Novom Sadu. Kod Statkié¢a u klasi

A ko Vam je bio nastavnik klavira?

- Dimitrije Vujanovi¢ je bio u nizoj muzic¢koj, Crnogorac jedan opasan i vrlo strog
nastavnik.

Znaci, Vi ste se opredelili za muziku, ali tada jo§ niste znali da cete biti
kompozitorka?

- Dosta rano sam znala. Bio je jedan koncert u srednjoj Skoli na koji je moj tadasnji
profesor muzickih oblika Steva Divjakovi¢ pozvao Brucija da me Cuje, tako da je bas on tom
mom prvom javnhom nastupu na kojem je neko drugi svirao moju kompoziciju bio Bruci.
Onda je Bruci dosao da mi Cestita. Nije to meni tada bas toliko ni znacilo, ja sam tek posle u
stvari shvatila koji je to bio... Prvo je taj profesor klavira prepoznao kvalitet, pa je onda to

posle i Steva prepoznao i onda je pozvao Brucija na taj koncert. Onda se to ve¢ nekako znalo
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da ¢u se ja tamo prijaviti na prijemni i tako je krenulo... Statkié¢ je dosao te godine da predaje,
tako da sam ja njegova prva generacija.

Hvala na razgovoru.
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7.2.7.
Anja (1970), Beograd

Snimanje: Natasa Kostadinovi¢
Transkripcija: Rozmeri Sari¢
Snimano: 12.7.2012. u kafi¢u ,,Pomodoro” u Beogradu

Rodeni ste i odrasli u Splitu?

- Ne, sestra 1 ja smo obe rodene u Beogradu, ali sam ve¢ kao beba otiSla, mama se
odselila. Do svoje desete godine sam zivela u Splitu.

Da li ste odrasli u umetni¢koj porodici?

- U mojoj najuzoj porodici profesionalnih muzicara nema, ali u $iroj da. Medutim, i
moja majka i njen otac i njena majka, znaci - moj tata i deda su bili i jesu jako muzikalni. Moj
deda je svirao tako dobro violinu, da je mogao i profesionalno da se bavi time, ali je uvek bio
onaj pragmati¢an um koji kaze: nek mi to bude hobi, a baviéu se nekim kao ozbiljnijim
stvarima. Ja se sa njim nisam slagala, mada mi je predlagao da mi muzika bude hobi i mozda
je trebalo da ga poslusam.

A majka?

- Da, mama je bila strasno talentovana. Kako je ona pevala! | kako je ona bila darovita
za glumu! Ni sestra ni ja, koje smo bas$ preuzele ta dva talenta - ja za muziku, moja sestra za
glumu, nismo tako talentovane... Divno je §to je prenela meni tu ljubav 1 dar, Sto ona sama
nije isterala tu stvar. Moj deda, taj isti koji je govorio da treba umetnost da bude hobi, nju je
stalno nagovarao da se bavi ne¢im §to je mnogo konkretnije. Ona nije bila dovoljno jaka da se
odupre tome i posle se bavila ekonomijom, ali nije bila mnogo sre¢na u tome. Cesto umem da
kazem da sam kroz muziku od nje najviSe ljubavi i dobila, prosto sam bila zaraZzena od
najranijeg detinjstva muzikom.odrastala sam na divnoj muzici i divnim pri¢ama za decu...

Otac?

- Ja sa svojim ocem nisam imala kontakt 15 godina i nije bio mnogo prisutan u mom
detinjstvu, te on nema neku veliku ulogu §to se tice muzike. Ali, eto, opet sam uspostavila
kontakt sa ocem i to je tako jedna lepa pri¢a. Genetski, on ima smisla za lepo ali nije neki
muzicki obdaren covek.

Sestra je mlada od Vas?
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- Cetiri godine. Ona je vrlo uspe$na pozorisna glumica, a veoma je poznata i kao
neverovatan glas koji pozajmljuje Sunder Bobu i ostalim likovima u crta¢ima, to je njen glas.
Mi nemamo taj obicaj, da iz nekih porodi¢nih, sestrinskih razloga, hvalimo jedna drugu.

Ona se ¢esto pojavljuje i u Vasim kompozicijama?

- Pojavljuje se, zato Sto kad god mi treba neko ko je glumac, narator, najvise volim nju
da izaberem, zato Sto znam da ¢e to biti onako kako sam ja zamislila. Ali ona i odli¢no peva...
za ono Sto radim klasi¢no Skolovan glas Cesto nije dobar izbor. Onda trazim glasove glumaca
ili onih koji se bave mjuziklom, oni mogu biti dobar izbor. Operski glasovi, sa njima sam jako
oprezna, neki mi se veoma dopadaju, to su obi¢no oni koji pevaju staru muziku ili baroknu...

Koliko je ona i Vas$ Kriti¢ar, kolko ste u tom smislu povezane?

- O da, vrlo, vrlo... ona je moj prvi kriticar, najéeS¢e njoj prvo pustam ono S$to radim,
kako sam ja rasla muzicki ona je rasla uz mene i1 ona je prisustvovala mojim pocecima. Osim
Sto je jako muzikalna i pametna, ona je dobar kriti¢ar. To ne znaci da ¢e da mi povladuje, nego
da mi kaze gde treba da napravim iskorak ili gde treba da uradim nesSto ovako ili onako...
Treba izabrati nekoliko ljudi kojima Covek prvo pokazuje svoje delo, jako je vazno imati tih
nekoliko osoba da ¢uju, jer ja sam uvek otvorena da idem dalje, a sigurno nekad pogresim i
dobro je da me neko malo opomene, sem toga bravo...

Da li ste pohadali redovno muzi¢ku Skolu?

- To je isto zanimljiva prica jer sam ja jako rano pocela da sviram. Trazila sam klavir
imala 4-5 godina. Ziveli smo u Splitu. Tamo sam poé¢ela sa privatnim ¢asovima kod jedne vrlo
ambiciozne profesorke klavira, koja je u meni videla veliki potencijal, te me je ozbiljno
mustrala 1 onako bila i strasna, jer sam ja imala posle dve godine ozbiljan problem. Se¢am se
da sam se jednom stras$no rasplakala, svega mi je bilo preko glave i nisam imala viSe snage za
tako jednu strogu i strasnu Zenu (dok je moja majka bila O.K.: ,,Ne mora$ da svira$”).

Izmedu devete 1 desete moje godine vratili smo se u Beograd 1 ja sam htela ponovo da
sviram. Sedela sam sama i svirala, na sluh sam skidala svasta, nisam se lako odvajala od
klavira i onda ona (majka): ,,PoSto ima$ problem s plu¢ima, mogla bi da krene§ da sviras neki
duvacki instrument” 1 nametne mi flautu. Ja se 1 dan danas pitam kako sam ja sve to prezZivela.
Upisala sam muzic¢ku Skolu ,,Vojislav Vuckovi¢” i opet nabasala na profesorku koja me nije
bas mnogo razumela, a imam i anegdotu za to, to je bilo genijalno: rekla mi je da nemam
dobra usta za flautu, jer tako puna usta nisu dobra za flautu. Ja sam dolazila kuéi placuéi, a
moj deda kaze: ,,Vidi njena usta kakva su, ko Carapin pocetak”, nikad to necu zaboraviti i tako
je on mene tesio 1 ja prezivim tu niZu; ali sam iz solfeda ,,razbijala”, $ta god da mi je dala

profesorka, ja sam umela da otpevam sve. Sluh fantastican i super mi je to i$lo sa pevanjem
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Upisali ste srednju muzicku skolu?

- Onda upisem u srednjoj muzickoj Odsek za muzicku teoriju... Malo po malo, ja sam
sviraju¢i klavir pocela da izmiSljam, imala sam problem Sto nikad nisam mogla dugo da
vezbam jedno te isto. Uvek bih odlutala, nikad nisam mogla nista da odsviram perfektno,
prosto nisam imala taj mentalni sklop da budem toliko disciplinovana i toliko fokusirana na
sviranje jednog te istog, to je mene izludivalo. Pa sam onda jo§ htela da sviram kontrabas, ja
sam tako menjala instrumente.

Koga se secate iz tog perioda?

- Bitan ¢ovek u mom muzickom zivotu bio je moj dalji rodak Vojin, dzez i klasi¢an
muzicar, sada pokojni (rano je umro, 2000. s 55 godina). On kaze: ,,Ajde po¢ni malo da
sviras, evo ja ¢u da te malo uéim kontrabas, nije loSe da nauci§ jo§ neki instrument” - i
po¢nem ja da sviram kontrabas, odebljaju mi prsti, Zuljevi, sednem za Kklavir, ne mogu da
sviram klavir, smejurija!

U svakom slucaju, ja sam ve¢ u srednjoj Skoli pocela tako da komponujem sama za
sebe 1 onda je to otkrila moja profesorka, nju sam stvarno obozavala, a nju je malo ko voleo,
bila je dosta posebna i stroga - Svetlana Maksimovié, takode kompozitorka, koja se preselila,
otisla u Kanadu sa svojih 40 godina (ona je studirala kod Mokranjca, jednom je rekla). A kako
je doslo do toga: ja sam, piSu¢i harmonske zadatke 1 zadatke iz kontrapunkta kao fuge,
invencije, dvoglasne, troglasne i te harmonske zadatke, malo komponovala, a pravila...!?
Umela sam onako potpuno ,,ba§ me briga”, koliko hoces je bilo gresaka! Medutim, ona je ¢ula
da mene zanima da neSto smislim i izmislim 1 da mi ide, recimo kad sam pisala to nesto u stilu
baroka kao ... nekog moteta Palestrina. Ja sam u stvari uvek dosta komponovala. Bilo mi je
jako vazno da to divno zvuci.. Onda me je ona pitala: ,,Da li Vi neSto kod kuce
komponujete?” Rekoh: pa nesto sviram. Kaze: ,,Pa hajde Vi to zabelezite”. To bi mi bio pakao
da zabelezim, da pretvaram u neki zapis, kad sam jo§ uvek bila tako nenaucena na disciplinu,
to mi je bilo strasno teSko 1 ja krenem da joj donosim to Sto beleZim mimo Skole i ona kaZe:
»Pa da, znala sam”. Otprilike to je negde slutila da je to neSto u ¢emu se super snalazim i
krene da me sprema za prijemni, da mi daje neke ideje, instrukcije, kako, Sta...

Da li se ona u Kanadi i dalje bavi ovim istim pozivom?

- Ja je davno nisam videla, ali kad sam je videla pre iks godina, bavila se. E sad ne
znam $ta se sada zbiva ali pisala je ipak, sad se ovde nesto izvodilo od toga §to je pisala.

Zavr{ili ste redovno srednju Skolu?

- Jesam.

Da li je kompozicija koju ste pripremali za prijemni bila negde izvedena?
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- Nije bila za prijemni, to su bili neki javni ¢asovi, u $koli ,,Stankovi¢” postoji lepa
sala, tu smo pravili javne nastupe, pa je mozda tu bilo izvedeno, ali mi je sve to sad tolko
daleko, mislim da jeste.

Koje ste godine upisali fakultet, Cija je to klasa bila?

- VlastimiraTrajkovica klasa ali koja godina?

Mozda 1989?

- E, ne, onda 1990., zato Sto sam se 1989. godine osetila nekako nespremno da
konkuriSem na kompoziciju i pred sam prijemni sam odustala da izadem, ali sam izasla na
Odsek za muzicku teoriju, 1 sve to iz nekog straha da to nije joS dobro. Ja tu jednu godinu
upiSem Odsek za muzicku teoriju... Posle sam jedno vreme paralelno isla na dva odseka, onda
sam shvatila da na kompoziciji imam sve te iste predmete i onda su mi priznali sve te
predmete — bilo je samo nekoliko Kkoji nisu bili isti... I ostala na solfedu kod divne Zore
Vasiljevi¢. Ja sam je oboZavala, §to opet nije bio Cest slucaj, plasili su se nje kao..., uh. Ja sam
htela da ostanem kod Zore ostala na solfedu, jer je tamo solfedo bio jak, a sve ostalo sam
presla na kompoziciju.

Kad ste diplomirali i sa kojom kompozicijom?

- Secam se, to ipak nije bilo toliko davno, pogotovo §to je to prvo simfonijsko delo,
»Otmica Evrope”, 1997. ili 1998. Ja mislim da sam ja to zavr$ila 1997. godine, pa smo cekali
da orkestar Radio Beograda izvede, pa je to bio pocetak 1998. godine. Bila je moguénost da
odmah dobijem izvodenje, prosto mogucnost da se saceka da ne izvodimo na dva klavira, jer
tad je jos retko ko mogao da napravi neki dobar demo kompjuterski, ja mislim da su posle tek
radili te realizacije u kompjuteru, ali eto, ja sam dobila priliku da mi to ba§ izvede orkestar
RTS-a. Sacekali smo da to bude tako izvedeno 1 onda da to bude diplomski.

Zasto ste izabrali da budete slobodna umetnica?

- To je moj izbor. Iskreno ja ne volim kolektiv i nikad se nisam dobro osecala u
kolektivu, radila sam neko kratko vreme na radiju i posle sam se osecala ugrozeno... Meni
treba puno slobode, treba svakom slobode, ali ne razumem te ¢udne potrebe kolektiva da
moraju da izgledaju ovako ili onako, da ne pustaju da se posao izmislja, varira, improvizuje...
To su dosta Cvrsti, okostali sistemi, u kojima nema prostora za kreativno misljenje, $to je
mene dosta ubijalo, tako da sam, eto, istrpela, tri godine, recimo, na Studiju B, i to je sve od
mog rada u instituciji. Dakle, ne verujem u instituciju (to je bilo otprilike od 2003. do 2006.
godine, tako nesto). Ali, s druge strane, nekad je jako tesko ako si frilens i oseti§ se onako
jako iscrpljeno, jer to je Zivot od danas do sutra, pa ¢as ima puno, pa ¢as nema nicega, pa tako

dalje.
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Radili ste kao aranZerka za Gorana Bregovi¢a

- Jesam, to je bilo u toku studija. Bila sam negde na Cetvrtoj godini, trea-Cetvrta, tako.

Sta ste radili?

- Sta nisam? Kod njega Govek obi¢no radi puno stvari, ja sam sa njim ve¢ imala neku
saradnju recimo 1989. pred studije, znam da sam bila kraj srednje Skole, za neke filmove sam
pevala sa nekim malim Zenskim kamernim horom, Isidora, ja i ne znam ko je jo§ bio. Ja
mislim da je Irena isto radila sa njim. Pa dosta nas je sa njim saradivalo. Kazem, ja sam tako
kao pevac, aranzer, kompozitor, tu i tamo, kod njega se stvarno radi sve. Sve §to god ti volis i
umes, on voli.

Da li je to bilo isplativo finansijski?

- Uuu, to je bilo 1990. kad su svi bili jezivo siromasni, ja Sam imala najbolju platu, s
tim Sto je to bilo opet mnogo jeftinije nego da je nekog drugog tako isto uposlio, ali posto je
on pametan i zna sa parama, zna Sta da radi. I koliko god da sam tada ve¢ skoro bila formirana
kao profesionalni muzicar opet sam od njega neke stvari naucila koje jesu nesto sto je tesko
sprovesti u reci, ali to Sto svakodnevno prisustvujem druzenju i ta saradnja, mislim da sam i
od njega nesto naucila, kako god to zvucalo cudno.

Bili ste ¢lanica ansambla ,,Marsija”?

- Uvek mi je bilo vazno i pre svega potrebno da, sem $§to sedim kod kuce i
komponujem, imam neki zivi ansambl sa kojim Zivo radim, da imam probe, pravimo nesto,
izvodimo to. Ja sam malo redi slucaj, koliko poznajem svoje kolege, meni je frustriraju¢e da
samoj sebi 1 piSem 1 da onda to neSto dam muzicarima koji ¢e posle da izvedu. Ja volim da
sam 1 ucesnik, volim da zivim taj proces i onda mi je uvek falio taj neki bend, ansambl, pa je 1
,Marsija” jedan od tih ansambala gde sam ja neSto eksperimentisala, pravila. Doduse, nije na
moju inicijativu, to je Zorz Gruji¢, kao pre toga u ansamblu ,,Renesans”, posle i sam sa
raznim ljudima radio, bavio se balkanskom muzikom, i onda me pozvao da ja budem aranzer,
da pevam, §to je meni jako prijalo, meni je ta vrsta rada kao dobar balans na ovo samotnjacko,
izolovano stvaranje, ono ‘sam sa sobom'.

Iste godine osnovali ste trio ,,Ravno nebo”?

- Jeste, je opet potpuno drugi bend, to je nas troje kompozitora koji smo onako voleli
da malo napustimo taj akademski dosta ¢vrst sistem, jer ja sam uvek nekako slusala razlicite
muzike 1 nisam mogla da se i mentalno 1 bukvalno 1 sluSno liSim od necega §to volim, pa smo
onda napravili taj bend: klavir, bas gitara, neke matrice dZez muzike. Sad kad gledam sa ove
distance to je sve bilo dosta naivno, sentlovi razni i tako dalje, ali smo komponovali bas za taj

nas trio 1 nismo dugo Ziveli, taj bend je trajao nekoliko godina, isto toliko i ,,Marsija”... Onda
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je, po meni jedan od najbitnih u bendu - kontrabasista otiSao u Ameriku i onda nisam htela da
trazim neke zamene.

Da li inostranstvo daje bolje moguénosti za izvodaStvo i stvaralas§tvo nego Srbija?

- Ne mislim, toliko je to individualno i toliko ne postoji recept da li ¢e tamo biti bolje
ili ¢e ovde biti bolje. Stvari se menjaju, u trenutku kad su neki od mojih kolega otisli u
Holandiju, Holandija je bila mesto gde se stvarno lepo moglo ziveti i raditi, ali ve¢ neku
godinu ja imam prijatelja odande i znam Sta se deSava: tamo je sve strasnije i straSnije,
odnosno ne ulaze se mnogo u ove stvari koje mi radimo, tako da se sve to menja i drugacije je
bilo pre 10 godina i u svetu i1 kod nas; mozda je u tom trenutku bilo bolje biti negde drugde.
Retko ko je tu, uslovno receno, napravio karijeru, Sta god to znacilo. Manje viSe su se svi
nekako bacili na pedagogiju i nisu nesto mnogo komponovali. Ne svi, ali nemam utisak da
zive od komponovanja...

Ipak traZe neku sigurnost?

- Morali su tako, nije to da traZe sigurnost nego nisu nasli bolje reSenje. Cak znam za
neke ljude koji su bas bili ovde jako uspesni i talentovani, oti§li mladi, pa po 10 godina nisu
noticu napisali, $to eto, opet dode mu na sli¢no. Mislim da su 1990. prosli u nekom drugom
svetu, ali nisu mnnogo stvarali.

Za operu ,,Narcis i eho” dobili ste Mokranjéevu nagradu i do sada ste najmlada
dobitnica te nagrade ikada?

- U meduvremenu mislim da je Ivan Brkljaci¢ dobio istu tu nagradu, a on je mladi od
mene. U tom trenutku kad sam bila nagradena, da. Ali dobro. ,,Narcis i eho” su izazvali dosta
medijske paznje kod nas.

Da li je to bilo medijski dobro propraéeno?

- Da, imala sam puno uspeha §to nije znacilo da ¢e to delo gledati da plasiraju negde
drugde, negde dalje i negde jos, ali to ve¢ morate nekog drugog da pitate zasto je to tako. To
nije slu¢aj samo sa mnom, to je generalno da mi nesto dobro naSe $to je nekako nemamo
obi¢aj da pomazemo, podrzavamo i da cenimo. Ja se se¢am da sam ja tad zadivila i kolege i
Sto mi je jo§ draze, neke ljude koji potpuno nemaju veze sa klasicnom savremenom muzikom,
dakle nekako sam skupila najSiru publiku, a ja sam uvek zamiSljala da je delo vece i vaznije
ako okupi razlic¢ite ljude 1 razli¢ite ukuse. Bilo je zanimljivo i to §to sam i sama izvodag, bilo
je zanimljivo mnogo toga to $to spajam tu kao neku klasiku, ja sam sustinski klasicar, ali kao
ta neka pop nota u svemu tome je neSto $to recimo nije obic¢aj u nasim klubovima da je
pohvaljeno 1 da bude kako da kaZem, pozdravljeno.

Ko nije pohvalio: muzicki kriti¢ari, institucije, profesori sa akademija?
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- Ne, ne, ja sam uvek imala taj problem $to nisam nikom ili jesam dovoljna u ovom
pop svetu, a to je stvarno Sirok pojam. Ja sam za pop previse klasi¢na, a klasi¢arima sam
previse pop i pitka, tako da ja ne mislim da je to problem, ali je teze za percepciju, teze za
smestanje i teze mozda za podrSku, jer gde ¢emo sad pa to da smestimo, to je uvek bio moj
mali problem.

Da li iskakanje u pop Zanr pripisujete ¢injenici da ste Zensko, kompozitorka, da
je to neki vid Zenskog pisma?

- Ne, mislim da to nema veze. Ne mislim da to ima veze sa Zenskim, ne mogu taj
stajling da napravim da je to sad nesSto $to je fensi. To je, da se vratim na detinjstvo: ja sam
najc¢es¢e sluSala muziku koja je, mislim, bilo je klasike, ali nekako, deca su slusala tada
popularnu muziku i meni se to prosto zalepilo negde i ja nisam htela da se toga odreknem, jer
sam 1 ja imala neku ljubav za tu muziku. UopSte ne mislim da frustriram nijednu stranu svog
muzic¢kog bica 1 baS me briga Sto ¢e neko da kaze: jao, ovo je mnogo pop ili pitko, ili mnogo
ne znam $ta ve¢, prosto ja tako razmisljam i u to verujem 1 treba da radim ono u §ta verujem,
ne bih umela drugacije.

Da li kao Zena stvaralac, kompozitorka, imate jednake Sanse za porudzbine,
opstajanje kao samostalna umetnica?

- Ja mislim da imam jednake Sanse ali i da imam mozda manje Sanse kao i muske
kolege generalno. Znamo $ta se dogada sa umetnoscu, Sta se dogada sa ulaganjima u kulturu i
tu viSe da li si Zensko ili musko ne igra apsolutno nikakvu ulogu. Igra ulogu da li si deo neke
interesne grupe pre svega, a ne da li si zensko ili musko. Ja da sam sada, na primer, u nekoj
stranci bilo bi mi mnogo lakSe da dodem do onoga Sto hoc¢u da sprovedem.

Ne Zelite da budete deo neke interesne grupe?

- Pa ne Zelim. Sloboda mi je valjda jako vaZzna, ne mogu biti zarobljena u neke ideje sa
kojima se ne slazem, ja nemam Zelju za te stvari.

Da li ste ¢lanica UdruZenja kompozitora Srbije ili jo§ nekog udruZenja?

- Clan sam UdruZzenja i tamo imam status kao samostalni muzikant, jer drugacije ne
bih mogla da budem frilens...

Koliko udruZenja pomazu mladim kompozitorima?

- Ne mnogo, u neku ruku kao ¢ine nesto, ali mislim da ne ¢ine dovoljno, a opet mozda
kada bismo mi sa ove strane bili agilniji 1 nekako napadniji, mozda bismo mi njih naterali da
budu drugaciji. Dramska udruzenja, oni su mnogo agresivniji, ja¢i generalno, Udruzenje
kompozitora tako..., nemam neki utisak da kad nesto zatreba ,,ja ¢u to uvek dobiti” i nije to

sad kao da nas apsolutno ne fermaju, ali mislim da bi mogli mnogo vise...
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Da li ste imali finansijsku podrsku, stipendiju, od udruZenja ili drugih
institucija?

- Ne, ne, to su sve sporadic¢ni slucajevi gde kao trazimo za nesto, pa mozda nesto malo
dobijemo. Mozda sam najviSe dobila od Jugokoncerta. Sticajem okolnosti mene najvise
zanima muzi¢ko pozoriste, a to je jedna veca masSina, to se ne radi o dva-tri ¢oveka — kao,
skupimo se, napravimo koncert i gotovo, nego ja uvek imam puno izvodaca i ostalih koji su
ukljuceni u delo i onda moram da imam ozbiljniju strategiju od neke institucije. I stvarno, do
sada sve $to sam zamislila, Jugokoncert mi je pomogao U realizaciji. Ostali - jako malo.

Kakav je odnos medija prema umetnicima i prema Vasem stvaralastvu?

- Sve je manje kultura u novinama, to su sve tanji i kraci tekstovi, jer kao to nije
dovoljno uzbudljivo. Mi smo mnogo u dana$njim trendovima neinteresantni, mi Smo za njih
preozbiljni. Ne znam S§ta bih tu jo§ rekla, ja jo§ i imam neku paznju s obzirom na koli¢inu
informacija koje dolaze do te mokature, ja se ne zalim, imam je dovoljno. Kad god nesto
bude, to izade u novinama.

Da li je muzicko pozoriSte jedna od Vasih najveéih ljubavi i interesovanja?

- Jeste, muzicko pozoriSte mene najvise zanima. Sad, da li je to opera ili neki drugi vid
muzi¢kog pozorista, nesto u ¢emu se ja najbolje ose¢am. Zato sam radila puno u pozoristu ne
samo u muzickom nego prosto i u dramskom pozori§tu sam puno, puno komponovala za
razne predstave. Radila sam dosta za plesne predstave, §to isto jako volim, volim ples. Radila

Vasa opera Narcis i eho izvodena je na turneju po Velikoj Britaniji?

- Nego $ta, to je bilo ovde na Bemusu ovde, gde je postavljena nova. Englezi su
napravili novu, mislim da je to bilo proSle godine, posle 10 godina, ja sam 2000. godine
komponovala ,,Narcis 1 eho”, izvedena je 2002. na Bemusu. Prosle godine je bila postavljena
opera u tri grada, 8 izvodenja, Mancester, Vestburg 1 London. Zahvaljujuéi jednom Srbinu koji
je hteo malo da se pohvali i da kaZe: mi imamo nesto Sto je dobro, §to je ozbiljno 1 dobro delo.

On je finansirao?

- Ne, on nije finansirao, on je naSao nacina, on je producent, slobodan, samostalan
producent Milan Govedarica. On Zivi, ne znam ve¢ koliko godina ve¢ u Engleskoj 1 on je na
Bemusu slusao operu i potpuno bio zaljubljen u nju i rekao: ja bih ovo voleo jednog dana... To
je proslo ve¢ mnogo godina i onda je on meni 2010. rekao: ja ve¢ imam neke fondacije koje
apliciraju i onda je dobio nesto, pomogli su i naSe Ministarstvo i u koncertima je pomogao, pa

se izvela tamo opera na engleskom, dakle prepevana je na engleski - ceo ansambl, svi su bili
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Englezi, 1 izvodaci i reditelji 1 sviraci 1 svi zivi, scenograf, kostimograf, potpuno njihova
produkcija.

Ali muzika nije menjana, Vi stojite kao kompozitorka?

- Nije menjana, i ja stojim kao kompozitor istog dela, samo $to sam malo smanjila broj
sviraCa, pevaca je 1 dalje ostalo Cetiri, Narcis, Eho 1 dve nimfe, ali ansambl je malo manji jer
ja sam ovde imala nekih 17 do 20 sviraca, a tamo je bilo preskupo da bude toliki orkestar pa
je bio smanjen.

U jednom ¢lanku iz 2006. piSe da ste bili deo antitrafiking centra?

- Ne se€am se.

Vise od 35 medijskih kuéa bilo je na konferenciji za Stampu antitrafiking centra, i
tu je spomenuto da ste i Vi bili... Promovisanje univerzalnih ljudskih prava u Srbiji i
regionu, radi suzbijanja trgovine ljudima?

- Aaa, ,, Vaginini monolozi”, a da, sad se se¢am, u Ateljeu je bilo, jesam bila ucesnik,
ali ne znam da li je to nesto vazno. Seéam se, Mirjana Karanovi¢ je bila tamo. Ja sam bila
jedan od ucesnika, ali sam izvela jednu svoju muziku,i to je bilo to.

Niste ulazili dublje u te debate?

- Nisam ulazila u debate, ne, ne. Pozvala je sve umetnice, Zene, koje ceni, pa izmedu
ostalog 1 mene, ali bez da ja ucestvujem u nekoj prici oko toga, samo kao izvodac.

Okupljanje u smislu ,,samo Zene”?

- Ja nisam nikakva velika feministkinja, ali nemam niSta protiv da ucestvujem u
necemu $to ima smisla u Sirem kontekstu, po meni da su bili 1 neki muSkarci da se bore, §to da
ne.

Moze li od kompozitorske profesije da se Zivi i preZivi?

- Ja se to isto pitam 1 pitam se hocu li ja ovako izdrzati, jer ja ve¢ puno godina Zivim
bukvalno od slu¢aja do slucaja. Nekad stvarno imam mnogo stvari odjedanput, nekad neko
malo zati$je, pa onda opet koncentracija ludacka, moram da komponujem na primer za dva
filma, jednu predstavu, potpuno mi prsne mozak od posla, ali onda se desi to zati§je. Evo,
recimo, ovo sad je neko zatiSje, obi¢no je to leti.

Da li mozZete da uskladite svoje stvaralacke obaveze sa porodi¢nim?

- Pa ja nemam porodi¢nih obaveza, ja sama nemam svoju porodicu, imam sestre,
mamu, tatu ali ja nemam decu, muZza, tako da nemam Sta da uskladujem.

Da li se to moZe uopSte uskladiti? Evo, imamo Isidorin primer.

- Moze, tako to ide, sem ako nije rekla suprotno, ali ja mislim da mnogi to postizu, ne

samo kompozitorke, nego gledam i neke druge umetnice, bez problema. Ja sam ocigledno u
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strahu da to ne mogu, nisam se do sad ni usudila da idem tim putem. Znaci, to jo$ nije
odredeno.

Sta sada radite, imate li u planu neke festivale, Tribinu kompozitora?

- Ja Tribinu kompozitora izbegavam. Zaobilazim je ve¢ dosta godina, zato $to mislim
da ono $to ja radim ne pripada previSe ideji 1 estetici tog festivala. Tamo se izvodi ta
akademska muzika od koje ja nisam pobegla potpuno, i ne bezim, ali meni je nekako cela
koncepcija te Tribine strana i eto ja odavno nisam nista pozelela da se tamo izvede, a dugo se
ve¢ spremam da napiSem jo$ jednu operu, novu operu, ali teSko dolazim do nekog libreta koji
bi mi se bas, bas dopao. Ove godine je bilo lepo, imali smo nekoliko izvodenja ,,Atlasa” i dva
filma sam radila u maju i junu, oba dokumentarna. Ne znam $ta je jos bilo ove godine.

Koji su to filmovi?

- Jedan je ,,Biba struja” taj dokumtarac je bio ¢ak i nagraden na Beogradskom festivalu
u maju mesecu, taj festival je svake godine u Beogradu, Festival dokumentarnog filma. Drugi
film je imao samo jedan privju posto je to samo u koprodukciji sa Britanskom ambasadom,
Britancima. Film se zove ,,I marry the Serb* i1 on tek treba da zaZivi na nekim festivalima.
Imao je samo jednu kamernu projekciju u britanskoj ambasadi ali sad bi trebalo da nade svoj
put.

Osnovali ste bend?

- Da, napravila sam jedan novi bend, ima nas Sestoro, pet sviraca i ja. Potpuno je
akustian sastav, violina, viola, kontrabas, klarinet, fagot. To su neki moji dugogodiSnji
saradnici koji su svirali 1 sva ova moja veca dela i onda smo se sada okupili da napravimo
nesto...

Vi ste i solo pevacica?

- Ja sam peva¢ u bendu i pravimo jedan fland. Pocela sam da ,.,kopam” po nekim
pesmama od 1915, 1920. pa do 1980. godine kroz razne pop zanrove, ovakve i onakve,
tekstovi se menjaju, dakle ne u originalnim verzijama tekstova. Tu mi pomazu dva
dramaturga, pisci Maja Preljevi¢ 1 Slobodan Obradovi¢. Imali smo sad koncert u junu na
Mikser festivalu, to nam je bio prvi nastup, ali videCemo $ta ¢emo sad sa time da uradimo.
Onako, meni je drago §to sam to nesto sklopila i sad ¢emo da vidimo §ta ¢emo dalje sa tim.
Tako volim da se Seckam, da radim razno.

Dalli je ta¢no da vezbate jogu?

- Jeste, vezbala sam jogu, ali sam sad prestala, ali ¢u opet vezbati. Ove godine nisam
zato Sto ta koja mi se jako dopadala, kod koje sam iSla na Casove, prestala da drzi Casove, pa

sgam 1 ja prestala. Ali, moracu ponovo, jer kicma mi je propast, od sedenja.
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Da li se se¢ate zna¢ajnih dogadaja, nekih prekretnica, padova.

- Padova je svakako malo, ali i uspona. Klju¢na licnost uz koju sam muzicki rasla i
narasla je Bojan MaliSa Draskoci. Ima nekoliko osoba koji su meni u tom muzickom rastu bas
znacili, on je mozda najvazniji. Sa njim sam i pocela prve koncerte i sad kad razmisljam
koliko se on nije plasio iako je bio veliki muzicar, iako je svirao sa velikanima. Da, da, moji
prvi nastupi su sa njim, moja muzika i ¢ak smo i Ljubicu Mari¢ svirali i vodili, mislim to su
bili koncerti pod nazivom - mozda si to i nasla negde - ,,Muzicke sinteze”. Zato $to bi na
koncertu izveli Ljubicu Mari¢, neSto moje, onda jedan dzez standard, onda neku
improvizaciju na neku staru balkansku pesmu, ali to nije bilo kao paprikas, to je sve bilo jako
povezano.

Eto, toga sam se setila.

Planovi?

- Rekla sam, volela bih da se koncentriSem, ja sam stvarno u frci za noveem koji bi mi
obezbedio egzistenciju. A opet zelim da radim i neke druge stvari koje mi materijalno nece
mnogo pomo¢i, jer kad bih ja sad krenula da radim operu bez da mi neko naruci, to znaci da
se ja tome stvarno posvetim, a moracu da radim i gomilu nekih muzika, te neki film, te ovo, te
ono, da bih posle imala od ¢ega da zivim.

Sta mislite o porudzbinama, kolko su one dobre za nas?

- Uzasno je to ono §to je sve manje porudzbina, ako ih i ima to su sve neki mali
honorari koji su mali. Mislim, napisati jednu operu je ozbiljan rad i to ne moZze da koSta malo.

Inspiracija za stvaralaStvo: kad piSete po porudzbini ili kad piSete po slobodnom
izboru?

- Meni je svejedno, ¢ak mi nekad jako prija da imam ,,dedu”, zato §to se onda nekako
straSno koncentriSem, fokusiram 1 na kraju mi izade svasta. Kad imam dosta vremena, onda ja
krenem da se razvla¢im, razvladim i razvla¢im... Onda inspiracija, to nisu sinhrone stvari. Ja
recimo mogu da budem danas inspirisana 1 padne mi neSto na pamet, ali to ne zna¢i da moram
da sednem 1 da napiSem to tog dana inace ¢e to §to mi je palo na pamet ispariti zauvek. Ja
verujem da se to vraca kroz neko vreme i to je kao neki mali fond koji se tu negde pravi i
onda nekad kad zatreba, uz neki mali pritisak ono nesto izade. Ne, ne, nema uopSte pravila. Ni
porudzbina me ne frustrira, s tim $to uvek viSe volim da znam da mogu da rac¢unam da ¢u
zaraditi od toga. Naravno, porudzbina je jedan dobar impuls da ¢ovek sedne 1 radi, jer ovako
sam od sebe moras$ da budes tri puta jaci.

Da li ste nekad osetili da Vas smatraju samo lepom devoj¢icom koja ,,nema

dovoljno” u prstima ili u glavi?
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- Pa nisam, zato $to se ja nikad nisam ponasala kao lepa, ima i to, meni je to nekako
bilo... nije mi bilo vazno, bilo mi je ovo drugo vaznije, bojim se da ¢u sad... kako starim, tako
¢u da kazem: §to nisam, mogla sam svasta s tim, ali nisam nikad to osetila. Ko zna, mozda ja
samo nisam osetila a postojalo je u glavama necijim, mozda ja to nisam primetila. Ali ja
mislim da sam ja kroz svoj rad dosta pokazala i dobila razna priznanja, ne mozda u vidu
nagrada, nego u vidu odli¢nih ¢lanaka, pisanja na temu, ono $to kaZze jedna moja dobra
prijateljica, muzikolog: ,, Ti sad moze§ da skrsti§ ruke, posto si prva Zena u Srbiji koja je
napisala operu, Ljubica Mari¢ je pisala ove ostale opere”. Zao mi je §to je ona nekako manje
bila prisutna kao mozak, darovita je zena, ispred te stare generacije, u pomo¢, kako se zvala,
ona je uvek kao neka senka...

Ludmila Frajt?

- Jeste, hvala, vrlo zanimljiva, ali onako nekako nije bila ta koja nesto,

O njoj ima vrlo malo podataka.

- O njoj ima jako malo, ona je bila vrlo povucena, zasto je to tako, mozda zato §to je
bila povucena, ali zasto sam otisla u tu digresiju, sad bih da se vratim tamo gde sam bila... A
da, opera. Zena kompozitora nije bilo mnogo u Srbiji od kad postoji ova zemlja, a kaze ona:
,» 11 ¢e§ u istoriji muzike biti zabelezena kao takva, sad ne moras$ vise niSta ni da radi§”, a ja
kazem: - Od ¢ega ¢u da zivim, od ...

Koje svoje koleginice smatrate uspeSnim?

- Pa sve one kojima se bavite. Nekako Isidora je stvarno napravila fantasti¢nu
karijeru...

Cime je to uslovljeno?

- Ja sam pocela da verujem da postoji kao neki usud, ne verujem da je sve do toga da
smo mi ti koji moZzemo neke stvari da usmerimo na ovu ili onu stranu. Mislim da je to prosto
nekad i stvar slucaja, ne slucaja nego prosto nekog usuda i prosto nekom se nesto otvori,
nekom se nesto zatvori 1 tako dalje 1 tako dalje. E sad, mozda je Isidora imala ne¢iju pomoc¢ pa
joj je to nekako lakse i8lo ali ima puno dela mojih koleginica koje volim, ne volim sve opuse,
kao Sto verovatno i one moje ne vole sve... Ne znam, Natasa Bogovi¢ je meni jako zanimljiva,
Anu Mihajlovi¢ davno nisam slusala ali neke njene muzike su mi bile drage, onda, koga tu jos
ima...

Da li sa nekim razmenjujete ideje, nesto stvarate?

- Da, ali ja sam viSe sa muskima radila, sa Zenama nisam. Evo, imali smo trio

Vladimir Pejkovi¢, Bozidar Bozo Obradinovié, recimo njihovu muziku jako volim. Hajde da
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proSirim, da ne budemo samo na muzici Zena, njih dvojicu volim, volim muziku Igora
Gastruskog, volela sam nesto i od Ognjena Bogdanovica.

Da li ste imali Zelju da se usavrSavate, u smislu formalnog usavrSavanja?

- Da, razumem. Pa ne, zato $to to opet vodi u taj jedan po meni dosta zatvoren sistem,
ako bi postojao neki otvoreniji, bih, ali mislim da takav sistem ovde sigurno necu naci.

Da li to postoji u inostranstvu?

- To sigurno negde postoji, ali, eto, nisam se nesto bavila time da vidim gde, ali ni to
nije isklju¢eno, mozda ¢u ve¢ koliko idu¢e godine nesto da uradim, ne znam, i o tome sam
razmis$ljala. Mada sam razmisljala o tome, meni je uvek bio san da ono S§to sam ja uspela da
spojim, jer ja ve¢ imam dovoljno godina, neSto sam ve¢ ja savladala i naucila, pa bih mogla
nekom drugom da to pokazem, mozda je vreme da ja nekom neSto pokazujem, ali se plasim
da to nece biti na nasoj Akademiji.

Hvala na razgovoru.

7.2.8.
Milica (1984), Beograd

Snimanje: Natasa Kostadinovi¢
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Transkripcija: Nora Varga
Snimano: 27.7.2012. u kafi¢u uTopolskoj 18 u Beogradu

Pocecemo od VasSeg detinjstva i porodice u kojoj ste odrasli

- Rodena sam u Beogradu. Moj otac Milanko 1 majka Snezana su iz Svilajnca, i dosli
su u Beograd u srednju Skolu, tu su ostali, studirali, osnovali porodicu i dobili mene i mog
brata. Zivimo na Vra¢aru u jednom divnom starom stanu koji je topao i pun ljubavi. Moje
detinjstvo je bilo najlepSe na svetu.

Sta je mama po profesiji?

- Mama je viSa medicinska sestra i nekadasnji student veterine. Radila je na
Onkoloskoj klinici, a onda je presla na radno mesto bolnicu Centralnog zatvora. A tata je
imao san, pa je polagao prijemni za FDU i upisao kameru. On je snimatelj u RTS-u i snima
iskljucivo sport, tako da je proputovao celu planetu, iSlo se ¢ak i u vreme embarga, sportisti su
odlazili. Meni je strasno nedostajao tata, jer je stalno bio na nekom putu, ali kad je tu, onda
smo najsreéniji na svetu.

| zaista, moje detinjstvo je bilo toliko lepo i bezbrizno, sa toliko ljubavi smo svi Ziveli
zajedno da bih se ja vrlo rado vratila u to vreme. Ziveli smo na Vraéaru, preko puta Muzi¢ke
Skole ,,Vladimir Pordevi¢”. Moji roditelji su uvek podrzavali sve zelje, ideje i ambicije mog
brata i mene (on se rodio 1986. godine, dve i po godine je mladi) i trudili su se da nam
obezbede sve moguce i nemoguce. ISli smo na engleski, na karate, koSarku, plivanje, odbojku,
na razne radionice. Zeleli smo i da nas upi$u u muzi¢ku $kolu, ne znajuéi da je $kola preko
puta.

Da li je Vas otac diplomirao na Fakultetu dramskih umetnosti?

- Nije, poceo je da radi, jer su doSla i deca i trista ¢uda... Onda smo mi bili na
njegovim veZbama, odnosno modeli za fotografije i slicno. Mislim da je i dalje apsolvent, §to
apsolutno nema nikakve veze jer je tata u tome Sto radi zaista dobar. Silne nagrade je
podobijao i ne znam koliko puta je bio najbolji snimatelj, koliko puta je dobio Zlatnu kameru!
Eto, na primer, devedesete godine, kada je Zvezda pobedila ¢uvenu Bariju, on je to snimao i
napravio repotrazu. Izmontirao je muziku i nakon toga dobio poziv od BBC-ja da radi kod
njih, za veliku sumu. Kao $to sam ve¢ rekla, to je ve¢ bila devedeseta, trebalo je da mami
tamo nadu posao u struci, stan, hrana, skole za decu... Njih dvoje su se dvoumili, dvoumili,
vecali su mesecima, i na kraju su odbili, nisu zeleli tada da odu. Ali, sa druge strane, mislim
da je pitanje da li bismo mi u Londonu, bez obzira na njihova primanja, imali prilike da

radimo sve to Sto smo ovde radili, jer muzicke skole se tamo placaju, likovne radionice se
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plaéaju, Gasovi jezika su, pretpostavljam, mnogo skuplji nego ovde. Zivot je generalno mnogo
skuplji, a ovde iako nije bilo sve sjajno bar je obrazovanje bilo besplatno i te neke dodatne
stvari nisu bile abnormalno skupe. Mi smo stekli ovde jednu ogromnu Sirinu, kao ljudi, tamo
bismo verovatno imali od 9 do 5 neki Zivot, neke Skole pozavrSavali, ali mozda ne bismo
postigli tu svestranost koju smo ovako dobili.

Da li su VaSi roditelji muzikalni?

- Tata jako lepo peva, mama nikad nece ni da proba, tako da ne mozemo da je
testiramo. Tata lepo peva ali onako kada pusti glas, kad se ne stidi. Ja mislim da je neSto u
srednjoSkolskim danima da li svirao neku bas-gitaru u nekom svom bendu, koji je postojao
mozda nedelju dana ili tako nesto, u svakom sluc¢aju ta bas-gitara i dalje stoji kod kuce.

Da li se u porodici neko bavio muzikom?

- Niko, osim mog ujaka, koji zivi u selu blizu Svilajnca i bavi se poljoprivredom.
Samouk je, svira harmoniku, violinu, slika.

Imali ste Zelju da svirate ili ste to videli od nekih prijatelja?

- Niko od prijatelja nije imao decu koja sviraju, ali u kuéi je bilo muzike uvek. Moji
roditelji su slusali sve i svasta, odgajani su na roku, Bitlsima i sli¢no. Ja sam zavrsSila prvi
razred, imali smo priredbu (ja sam imala belu neku haljinicu mornarsku, i bele lakovane
cipele) i mama, tata i ja smo se vracali ku¢i. U naSem dvoristu ugledala sam Zenu koja je meni
izgledala kao vila, plave duge kose do struka, lepa, visoka.

Zasto su vile uvek plave?

- Ne znam. Zato $to su nezne i1 dobre. Mislim da to ima veze sa tim da su babaroge
uvek crne. I vidim ja nju tako, nepoznata mi je, zgrada je imala zajedni¢ko dvoriSte za osam
stanova. Rekla mi je da sam slatka, a ja nisam pricala sa nepoznatim ljudima. Moji su i8li iza
mene, jer sam ja trcala da Sto pre stignem kuci. Ona je trazila da vidi moju ruku. Bila je divna
1 verovala sam joj. Pitala je da li bih volela da sviram nesto, a ja sam odgovorila potvrdno, ali
da moji roditelji nikako da me odvedu na prijemni. Ona (Mira Pavlovi¢) predavala je klavir,
preslusala me i u septembru sam upisala muzicku Skolu. Bila sam jako sre¢na, a Mira je bila
sjajna.

Kupili su Vam klavir?

- Tek kasnije. Dali su mi probno godinu dana da vide koliko ¢u ja zaista da veZbam,
medutim, meni nije bilo teSko da predem ulicu 1 da odem da vezbam. Narocito u to vreme, to
je bilo 90, 91. godine, nikome nije padalo na pamet da kupuje klavir, a 1 nisu imali od ¢ega da
kupe klavir. Nakon prve godine, koleginica moje mame je poznavala neke ljude cija je ¢erka

nekada svirala klavir pa se preselila u Nemacku (tamo zivi ve¢ 40-50 godina). Njima je ostao

270



taj klavir u ku¢i 1 mama je pitala da li bi oni to nama prodali... Oni su u sustini hteli vise da
poklone, nego da prodaju. Medutim, mi smo otisli kod njih i oni su nama taj klavir prodali za
simboli¢nu cifru, a to je polukoncertni klavir divne boje. Ja ga i dalje obozavam, drzim ga i ne
dam ga, i nikada ga necu dati. Stvarno je sjajan klavir. Se¢am se da nam je klavirStimer koga
smo doveli nudio sedam puta vecu cifru.

Imali ste mesta u stanu?

- Stan je bio strasno star i ne bas u dobrom stanju i zato su moji roditelji uspeli nekako
da ga kupe. Ali je bio prostran tako da je bilo mesta za klavir. To je bila sreca. A onda je moj
brat izrazio Zelju da svira violinu. I ja ga ubedim da on po¢ne da svira klavir, kad ve¢ imamo
klavir. I on upiSe klavir, medutim, prede na violinu posle godinu dana. On je nevideni talenat,
neuporedivo talentovaniji od mene. Ja sam bila talentovana, ali sam ja mravi¢, vredna, radna,
ja sam se toliko trudila da sam vremenom dosla do stecenog apsolutnog sluha, a on je imao
besprekoran, apsolutni sluh oduvek, nije morao da vezba, svirao je Vivaldijev koncert ve¢ u
treCem nize. Medutim, imao je nesrecu sa svojim nastavnikom violine...

Koliko pedagog uti¢e na razvoj licnosti?

- Veoma mnogo. Naro€ito na pocetku. Mira, moja nastavnica, bila je tako divna,
brizna, sjajna... A moj brat je imao profesora koji je imao tezak oblik depresije, zaista
klinicke, 1 onda je prema deci bio toliko jeziv, da je brat zamrzeo violinu, vise nije hteo da
svira. Stigao je negde do Sestog niZe i jednostavno nije imao snage da izgura i prestao je.
Onda je sam ucio da svira gitaru i bas-gitaru i svasta, tako da imamo dve violine, klavir, gitare
razne. | dalje on ponekad za sebe neSto odsvira. Medutim, nije on ni hteo da bude muzicar,
nisam ni ja.

Da li ste imali Zelju da probate njegov instrument, a on Vas?

- Ne, ja sam njega naterala prvo da upise klavir. A ja sada maltretiram njegove violine
kada isprobavam svoje kompozicije. To je bilo potpuno drugo vreme, jeste to su bile ratne
godine 1 teSko vreme 1 inflacija, ali moji roditelji su se trudili da mi to ne primetimo, oni su
radili i po sto poslova. Se¢am se da je mama radila pre podne, pa ode na dodatni posao, pa na
drugi, treci, pa dode u 10 sati uvece mrtva umorna, pa nastavlja da kuva, pegla, pere, Cisti.
Tata isto, nema Sta nisu radili, ali mi smo uvek imali sve i to ne na bahat nacin, izvoljevanje...

Da li ste imali dodira sa nekim drugim umetnostima osim muzic¢kim?

- Da, jer mi nikada nije padalo napamet da ¢u se ja baviti muzikom, ni u ludilu ni u
snovima. Ja sam htela jo$ kao mala da mi kupe S$tafelaj, da bojim. Uvek smo sa roditeljima
provodili kvalitetno i kreativno vreme i oni su se igrali sa nama aktivno, to nije bilo gledanje

TV-a ili tako neSto. Mi svi crtamo, bojimo, ¢itamo zajedno, pravimo razne stvari od gline 1
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slicno. Dakle i toga se se¢am, to je cela kuc¢a u haosu. Mi pravimo ogrlice od gline, 1 svi smo
sre¢ni i zadovoljni i onda ih farbamo... Tako da je moje detinjstvo bilo toliko kreativno i toplo
1 Sareno, jer su se oni jako trudili...

Roditelji su Vam za Vase odluke bili glavna podrska i oslonac?

- Nikada oni nisu nijednu odluku umesto nas doneli. Uvek smo mi bili ti koji
odlucujemo i ako je to nesto vredno, dobijete savet, ali gluposti nam nisu ni padale napamet.
Bili su podrska sta god da smo odlucili. Recimo, moj brat je zeleo da studira produkciju (na
FDU). Pustili su ga da proba, ali bez veze... Iako je moj otac to studirao i radio kao snimatelj,
apsolutno nikog tamo poznavao nije.

Da li je postojala podela uloga u porodici, na primer mama kuva, tata nikad ne
usisava i slicno?

- Tata nije toliko u€estvovao u kuénim poslovima, zato $to je bio na putu 80%
vremena, ali s druge strane, nema taj problem sa time ko je musko, a ko Zensko i zaista hoce
da pere sudove, hoce nesto i da obrise, nije sad da on tréi, ali ja ne znam bas osobu koja nesto
tréi da se bavi kuénim poslovima. Ni ja ne tréim da se bavim kuénim poslovima kad ne
moram, ali ako treba neSto da se uradi, on ¢e uraditi, pritom bez: ti kuvas, ja perem, ti
majstoriSes 1 zakucavas eksere, a ja ¢u da peglam. Ne. Toga nikada nije bilo i svi smo jednako
ucestvovali u tome. Isto tako, mi nismo bili vaspitavani u smislu skloni svoje igracke ili nesto
tako. Nije bila ta vrsta discipline, mi smo imali punu slobodu da pravimo nevideni kr$ i lom.
Imali smo zid za crtanje, deca moraju da imaju jedan zid, gde oni Zvrljaju, crtaju, izraZavaju
se. Mi smo se vrlo izraZzavali na tom zidu. Sada je taj zid ’zid ljubavi’, jer mi nismo cesto
zajedno 1 onda imamo tako fotografije iz raznih Zivotnih momenata, od detinjstva mojih
roditelja do juce, to nisu fotografije namestene ili lepe poze, ne, to su trenuci...

Ko ga je nazvao zid ljubavi?

- Neko ko je doSao u goste. Mi smo spontano poceli da kacimo fotografije na kojima
su bitni momenti iz nasih Zivota, kao porodice ili za svakog od nas posebno, ¢ak je tu tatina
fotografija sa treninga Zvezde: Dzaji¢ sedi blizu gola (crno- bela fotografija) a tata kleci sa
kamerom 1 snima noge igraca i lopte. Zaista je imao odli¢no oko, za detalje. Sada je taj zid
ceo u fotografijama, razliciti su ramovi, paspartui, ali to je tako Sareno i toplo i lepo, da ko
god dode odmah seda u kuhinju, posto je to u kuhinji, i gleda. To je neko prokomentarisao da
je zid ljubavi i nama je to ostalo. | ja u svojim stanovima koje menjam po Evropi imam zid
ljubavi, sa sli¢nim fotografijama i to nam je tako ostalo.

Stigli ste do srednje Skole...
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- Da, ali posSto niza muzicka traje Sest godina, ja nisam bila sigurna, zato $to meni
muzika nije padala na pamet kao profesija, ja sam htela da budem slikar. Imala sam jednu
krizu negde oko dvanaeste - trinaeste godine kada sam htela da napustim muzicku skolu.

Zbog vezbanja?

- | zbog vezbanja i zbog svega, jednostavno, ja sam se tada bunila. U to vreme sam
slikala. Meni je likovno predavala Nadezda, akademski slikar koja isto zivi ovde, sjajna...
Ona je insistirala i da se kupuju razne boje, u to vreme to nije bilo bas jednostavno i uputno,
pa nije bila nimalo omiljena, ali ja sam je oboZavala jer nas je uvodila i u tople boje, hladne
boje, slikarske tehnike, posto je mene to interesovalo, meni je to bilo sjajno, meni je likovno
bilo najbolji predmet na svetu.

Medutim, dogadaj koji je obelezio taj period je bilo bombardovanje. To je bilo
presudno za mene, jer sam reSila da obnovim Sesti razred muzic¢ke Skole. Odustajem, ne
odustajem, nisam vezbala godinu dana, necu ja to tako, jer ja sam Streber. To moram ipak da
navezbam da to bude ok, a nisam sigurna da li bih u srednju muzicku ili ne bih, pa..

Zavriili ste osnovnu Skolu?

- Nisam jos... Upisivala sam osmi osnovne, pa hajde da obnovim taj Sesti, da budem u
kondiciji ako pozelim na prijemni. Tada je pocelo bombardovanje i meni je to bilo strasno, jer
su tatu momentalno isto vece odveli, zato Sto radi u RTS-u, bez obzira na to §to je sportski
snimatelj, poslali su ga negde na Zlatibor. Zato §to televizija ima svoju vojnu jedinicu, u
stvari, ide ekipa neophodna za emitovanje programa i rasporeduju se po Srbiji, vuku tehniku
sa sobom, iz nekih kuca emituju program za slucaj da se ovde nesto desi. I njega su odveli
¢im su se sirene oglasile, on je bio na poslu 1 samo se javio. Ja nisam verovala da ¢e se to
desiti, jer je bilo pri¢a da ¢e biti probne sirene, pa hoce bombardovati, neCe bombardovati.
Moja majka koja je mirna, hladnokrvna Zena vrlo stabilna, nije panicar, rekla je da se
obucemo. Najblize skloniste nam je metro, Vukov park. Ko ¢e da ide tamo. KomsSija, koji je
inace paranoican, poceo je da adaptira svoj podrum od kako su krenuli da pri¢aju da ¢e mozda
bombardovati, 1 napravio je stan, onako ,.Dzems Bond skloniste”. Vrlo lepo okreceno,
sredeno sve 1 onda - cela zgrada kod njega. Posto je zgrada isto tako kao i ovaj kraj, mislim
vrlo su topli ljudi, nekako porodice su se poznavale, pa su se kad sam bila mala, nosili,
menjali kolaci... Sad se malo promenilo, jer Beogradani koji su se tu rodili i1 Ziveli, ili su se
odselili ili su umrli. I tako smo svi lepo kod njega.

Posto je mama radila u Zatvoru imala je isto kao i tata radnu obavezu, pa je sate
morala da provodi na poslu, tako da smo brat i ja bili sami. | nismo hteli da idemo kod baba i

deda, jer ako se sruse mostovi bili bismo odvojeni. Ja sam iz dosade svirala klavir, jer stvarno
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Sta drugo mozete da radite - nemate struje, nemate niSta. Lepo, svece na klavir, otvorim sve
prozore, ve¢ je postalo toplo. Komsiluk se skupi dole, lepo sednu svi onako na haube
automobila, ja sviram koncert, oni dole navijaju. Ubijali smo vreme, §ta ¢emo. I ja tako
vezbam, mislim da sam ozbiljan program vezbala, to mi je bio izazov. A ono §to je bilo divno,
ako iSta moze da bude divno u to vreme, Sto su pozorista bila besplatna, pa smo imali obicaj
da ¢ekamo ujutro u redu za karte, pa onda ja dodem i sviram, a uveCe odemo u pozoriste,
straSno.

Onda se se¢am kada su... Tata je bio u zgradi RTS-a, ne on je izasao iz zgrade RTS-a,
mozda 20 minuta pre nego Sto je ona pogodena i to bas produkcija, snimatelji 1 ostali koji rade
u tom delu koji je bombardovan. On nije trebalo da radi tog dana, nego je on hteo da spase
tehniku, da je isele, pa je ceo dan iznosio tehniku zajedno sa ostalima i stavljali su to negde da
sacuvaju Sto viSe mogu. Ja sam ga molila, tacno se se¢am, da ne ide. Oni su svi znali da je
RTS obeleZzen kao meta. Medutim, nekako su svi to ignorisali, jedni drugima su pravili
drustvo, jer je tu ostajao samo odredeni broj ljudi, koji je neophodan da se emituje program i
on je resio u jednom trenutku da se vrati. Kako je stigao, tako je bila straSna detonacija, jer
smo mi blizu, da smo izleteli svi iz kreveta - bio je pogoden RTS.

Dali je bombardovanje ostavilo posledice na VaSeg oca?

- Pa nije mu bilo lako. To su bili ljudi koje je on poznavao, sa kojima je radio. To je
mogao da bude bilo ko od njih. Nije to ostavilo posledice na njega u smislu traume ili stresa,
nije ga promenilo, kao ¢oveka u odnosu prema drugim ljudima.

Da li ste kasnije imali te slike, zvuke u svom stvaralastvu?

- Nisam imala slike, imala sam zvuke. Nikad svesno nisam pokuSavala da ubacim, niti
da iskoristim, da napravim politicku kompoziciju, ali mislim da je svakoga ko je Ziveo u
Srbiji u to vreme obeleZilo, tako da pretpostavljam da je obeleZilo i mene. Moja muzika je
vrlo li¢na 1 iskrena.

Sta zna¢i li¢na muzika?

- Pa, li¢na muzika je moj nacin da se ja ispoljim. Da izrazim nesto...Ja ne pokuSavam
da racionalizujem svoju muziku, da imam razne ukrStenice, slagalice, ali imam sisteme.

Ne bavite se programskom muzikom?

- Ne, moj unutrasnji zivot je jako bogat, tako da nije programska, zaista. Nikada
Svesno.

Kada ste napisali prvu kompoziciju?

- Mislim da sam bila prvi nizi, osam godina. Se¢am se da je bio neki ,,Indijanac” u

udzbeniku Jele Krsi¢ za klavir, i ja napravim svog Indijanca, kako mi je bilo zgodno pod
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prstima. Mira je bila oduSevljena. To je bio prvi pokusaj. Posle sam bila stra$no ponosna na to
Sto sam uradila aranzman za takmicenje najraspevanije odeljenske zajednice, kad sam bila
tre¢i osnovne, jer sam bila jedna od retkih, mozda sam jedina svirala klavir u odeljenju.

Hteli ste da napustite, a ipak ste nastavili u srednju muzi¢ku. Ko je za to bio
zasluzan?

- Direktor muzic¢ke Skole ,,Pordevi¢”. On je prolazio svakog dana kroz moju ulicu i
sluSao sta sviram. Rekao je da nije normalno da to dete svira u tim godinama, odveo me u
muzicku Skolu da me cuje Zlata Popari¢. Odusevila se, i rekla da sam primljena na
instrumentalni odsek klavir, poSto je bombardovanje i nema prijemnog. Bila mi je kao ¢lan
porodice, imala sam divan odnos sa njom.. Ali nisam htela da napustim Petu beogradsku, jer
tad je ve¢ pocela da me zanima pozori$na rezija. Kupila sam sve udzbenike za pozorisnu
reziju za FDU, krenula da ¢itam 1 i§la u pozoriSte non-stop. Nisam placala zato §to me oni
prepoznaju. Odgledala sam repertoare svih beogradskih pozorista

Ja sam prepodne i8la u jednu Skolu, poslepodne u drugu. Moji roditelji su mislili da se
ja mnogo muc¢im. I onda negde na tre¢oj godini sam prvi put svesno pocela da improvizujem,
da se interesujem za kompoziciju, malo vise da slusam, malo da zapisujem nesSto i onda u
konstultacijama sa profesorima teorijskih predmeta pokazem im. I reSim da time hocu da se
bavim. I tada sam prvi put otisla na Tribinu kompozitora.

Ucdestvovali ste nekad sa svojim delom na Tribini?

- Da, 2005. ili 2006, ne znam ta¢no

Spremali ste se za prijemni?

- Ma da, to je bio potpuni haos. Odem ja kod Mimi, i ona gleda onako, pogleda te
moje kompozicije, pogleda moje neke harmonske zadatke. Ja sam iSla prepodne u jednu
Skolu, popodne u drugu, a uvece ¢im mi se zavrsi taj poslednji ¢as, negde oko pola osam, ja
na Novi Beograd, Tre¢i bulevar i kod Mimi, do pono¢i. Onda nazad kuéi... I tako svaki dan.
Poslednja tri meseca pred prijemni svi smo bili ludi od mojih priprema. Odem ja na prijemni,
diferencijalni ispiti, ne znam ni ja koliko sam ih polagala. Prijemni za kompoziciju, 5-6 ispita,
harmonija, kontrapunkt, oblici, kompozicija, klavir, solfedo... Ne znam, vise se i ne seCam.

Da li se secate koliko je na prijemnom ispitu bilo devojaka a koliko mladic¢a?

- Ja sam slusala te price od svojih profesora u srednjoj Skoli. Recimo za flautiste,
odnosno flautistkinje, solo pevaci, pa Cak 1 pijanisti, mozda je viSe devojaka, ali za
kompozitore znam da je Cesto u moje vreme to bio muski posao. Samo S§to ja to uopste ne
dozivljavam kao neki negativan, niti maliciozan komentar.

Da li je kompozicija sa prijemnog kasnije izvedena?
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- Bilo je tri komada. Varijacije je svirala moja drugarica, koja je to posle svirala na
svom diplomskom. Drugu, koja je bila prili¢no zgodna za lenje pijaniste svirala sam ja vrlo
rado tokom studija, zato $to je tako spora, mozete fino da improvizujete. Ali ispita se uopste
ne se¢am. U svakom slucaju, ispostavilo se da sam ja bila prva na listi.

Uporedite kvalitet znanja, tokom priprema, sa kvalitetom studija ili kasnije sa
kvalitetom usavrSavanja

- Ja sam, inace, tezak individualac. Ostala sam sama, mislim da su nas petoro primili
te godine i bilo je tri devojke Sta se sa njima svima izde$avalo ne znam, imali smo grupnu
nastavu, nas petoro. Medutim, posle prve godine, svi reSe da obnove godinu. Ne znam zasto,
meni je i$lo odli¢no i sve ispite sam dala, kompozicije su pri kraju u junu. Svi su izlazili na
kompoziciju u oktobarskom roku ali treba ih i snimiti.

Ko je snimao, fakultet?

- Da. Mi smo sami trazili ko ¢e da svira. Sve je bilo besprekorno sredeno u
organizaciji fakulteta, ispit je bio u formi koncerta.

Da li Vi kao kompozitorka ucestvuje u stvaranju izvodackog dela, da li dirigent
hoée da saraduje sa vama?

- Zavisi, kako-kad, zato $to dirigenti koji se bave novom muzikom, oni zaista vole da
rade sa kompozitorima. | ja volim da radim i sa ansamblima i sa kompozitorima i veoma
mnogo putujem, zato $to, naroCito ako je premijera, ja sam tamo i radim sa njima sve zivo, do
toga da ako nema dirigenta ili ako nema dirigenta u ansamblu, nije predvideno, a postoje
nejasnoce, uzmem instrument i odsviram. Dotle idem. Dakle, zaista imam vrlo, vrlo blisku
saradnju sa ansamblima i sa dirigentima.

Sta je za Vas vreme?

- Ja se plasim vremena. Mozda je to zato §to ja ne zelim da odrastem, to je mislim,
dobro, ja imam 28 godina, ali bih volela da imam tri. Percepcija vremena je vrlo subjektivna
stvar.

Kompozitori su sujetni?

- Moje kolege su i moji prijatelji. Mi zivimo u Srbiji, u razli€itim gradovima i
drzavama, ali sreCemo se po festivalima. Nema te sujete u smislu: ,,necu ti pokazati”. Cisto
nas zanima da razmenjujemo ideje.

Sta festivali znate kompozitorki/kompozitoru?

- Ja sam imala tu sre¢u da sam pocela da odlazim na festivale Master klasove
radionice mislim to je uvek sli¢na stvar, samo se drugacije zove, razlicita je forma. Nekad

postoji taj edukativni deo, a nekad je samo festival.
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Kako se stiZze na master-klasove? Prijavljujete se sami, neko Vas Salje, finansira?

- Prijavljujem se na konkurse, takmicenja, trazim sama, mnogO vremena ode na
administraciju. Bilo bi jako korisno i zgodno i jednostavno da imam nekog ko ¢e sve to da
radi za mene, a ja samo da sedim 1 da piSem, ali to je nemoguce... Sama sredujem svoje note i
partiture, kopiram, kori¢im, sama Saljem, sve radim sama.

I sajt sami odrzavate?

- Sama odrzavam sajt i sve Zivo sama radim. Naporno mi je, dosadno mi je, ali volim
rezultat toga. Postoje zaista fantasti¢ni festivali i prilike... Da ja nisam pocela da odlazim
tamo na vreme, ja mislim da bih i dalje sedela u Jagic¢evoj i bila izuzetno depresivna, §to mi se
niSta ne deSava..

Mnogi mladi umetnici se Zale da u Srbiji nemaju mogucénost da ispolje svoju
kreativnost. Da li i Vi isto mislite?

- 1 da i ne. Ja sam svake godine odlazila, imala prilike da vidim i da odmerim snhage sa
svojim kolegama, da vidim gde sam. Na fakultetu nije bilo ni literature ni snimaka posle
pedesete godine ili Sezdesete. Kad sam oti$la u Strazbur na studije, meni je prva godina prosla
kao Alisi u zemlji c¢uda, nisam mogla da verujem S$ta sve otkrivam tamo, od tehnika
komponovanja do raznih muzika koje se piSu u Evropi, koje ja nikad nisam cula niti sam
mogla da ih zamislim. I dobro je da mladi umetnici mogu da prikazu to Sto rade da se uporede
sa svojim kolegama, ne poredenja radi, nego da vide gde su i $ta su sami sa sobom. Ne zbog
takmicenja ili konkurencije, nego da vide Sta se deSava. Dok ovde to mislim da nije slucaj. S
druge strane, Cinjenica je da nema prilike da se izvodi nova muzika, ljudi koji se bave
umetnoscu nisu bas prioritet. Ali isto tako ne mogu da kaZzem da je iskljucivo Srbija kriva za
to.

Kaoji je bio razlog Vaseg odlaska?

- Ja sam Zelela da odem negde na usavrSavanje, ali finansijska situacija moje porodice
nije bila dobra. Preporucili su mi Strazbur, i preko Francuskog kulturnog centra, Ambasade,
Ministarstva, poslala sam note, da bi mi mesec dana posle toga zvonio telefon. Tako ja lepo
odem u Strazbur. To je bilo kao filmska prica. Vratila sam se posle Strazbura sa namerom da
ostanem u Beogradu. Medutim, prime me na Ircam. Ja sam prva Srpkinja koja je iSla na
njihov kurs. Pa onda dodem iz Pariza i Berlina u Beograd, da nadem neki posao, sa
strazburSkom diplomom koju nisu hteli da mi priznaju u Srbiji, tako da sam 1 dalje
diplomirani kompozitor.

MozZe li od komponovanja da se Zivi?
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- Ne moze. Mora da postoji stalan izvor prihoda sa strane, bilo to stalna mesecna
stipendija ili pedagogija. Ja ne znam nekoga da zivi samo od komponovanja, nisam ¢ula za
takav slucaj.

Imali ste priliku da Vam neko naruci delo, pa da od toga imate ve¢i prihod?

- Da, da, da!

Znaci, delo po porudzbini je neophodno za stvaraoca?

- Apsolutno da. Uopste ne vidim problem s porudzbinama.

Tokom studija osnovali ste festival KoMa?

- Tokom studija, kada jo$ nisam planirala da idem bilo gde, sa kolegama sa fakulteta
sam pokrenula i osmislila festival KoMa, ,,Koncerti mladih autora”. I prvo izdanje festivala je
bilo na Fakultetu muzicke umetnosti, tamo u sali. Izasli su nam u susret, dali su nam salu. Mi
smo jurili ljude po hodnicima da sviraju te kompozicije, napravili smo dva koncerta. Bilo je:
molim te, sviraj, nema ko, drugarski onako na hodniku. Budzet nula. Sami smo kupovali papir
i sami Stampali na svojim Stampacima programe, postere i sli¢ne stvari. Pa smo napravili dva
koncerta. Pa smo tako organizovali koncert u SKC-u, pa smo nastavili sa KoMom i sledece
godine. Onda se ukljucio fakultet, malo ozbiljnije, pa ministarstvo jedno, pa ministarstvo
drugo, SkupStina grada, pa onda i SOKOJ, sad KoMa ima ozbiljan budZet da plati vrlo
ozbiljne izvodace da sviraju i u sali filharmonije i u SKC-u i gde god Zelite. Poceli smo ni od
¢ega, 1 sa zivcima kao, ne konopcima, nego kao sekvojama.

Koliki je znacaj plakata, programskih knjiZica, da li to pomaze stvaraocu?

- To je stvar prezentacije, apsolutno nema veze sa muzikom, ali u takvom smo
vremenu da su ljudi prinudeni da budu strahovito agresivni, ja imam problem sa tim i zato me
I nema, primetili ste da o meni nema mnogo da se procita. Ja jednostavno nisam takva, ne
volim da se namecem.

Ali onda, shodno tome, publiku gusi neki mnogo manji kvalitet koji je
agresivniji?

- Apsolutno, ali onda meni bude krivo, jer kad vidim ko gusi publiku, ko ne izlazi iz
koncertne sale, ne silazi sa TV-a, nekad imam utisak da neki ljudi i kad otvorim frizider, oni
mi izadu iz frizidera, a da pritom ne zasluzuju toliko paznju. Ali oni guse, dave, ne prezaju ni
od ¢ega, zovu ljude, zivkaju, maltretiraju. Ja ¢ak i1 kad postoji neka super dobra vest, ja to
nikome ne Sirim.

A zaSto ne Zelite da imate PR-a ili menadZera? Nemate poverenja ili...?

- Ma ne, ja imam poverenja, ali nemam uslove, jednostavno nemam njih da pla¢am.

Znadi, finansijski momenat je razlog?
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- Za mene je to isklju¢ivo finansijski momenat.

Da li su mediji instruirani da nekoga viSe promovisu?

- Neki da, neki ne sigurno. Sa nekima sam imala divna iskustva i zaista je to jako lepo
i hvala im, jer moji roditelji se ljute na mene §to nisam agresivnija, kao i neki novinari. Ne
radi se o muzici ili o kvalitetu kompozitora, izvodaca. Sada je bitna i predstava i sve oko toga,
ulaze se u plakate, promociju, agresivno reklamiranje, podilazenje publici; koketira se sa
ki¢em na najgori mogu¢i nacin...

Da li se komponovanje moze odrediti u smislu rodnosti? .

- Nikad nisam imala negativno iskustvo, niti me je neko gledao ¢udno, niti sam imala
manje prilika za izvodenje, niti sam imala vise prilika za izvodenje. Cesto ¢ujem da je moja
muzika strasno nabijena energijom, brutalna, sirova, moéna, §to Se ne vezuju za zene. Mislim
da to nema veze — da su njanjave kompozicije, lepe, melodi¢ne, divne, kao Zensko pero, a
muzika glasna, bucna, atonalna, da su muske kompozicije.

Vi ste kompozitorka?

- Ili kompozitor.

Da li u tom pogledu postoje reakcije prema Vama, drugadije vrednovanje,
diskriminisanje?

- Imam svasta da kazem na tu temu. Ja sam kompozitor, a zasto? Zato Sto je to
relativno skoro pocelo da se uvodi u srpski jezik i meni to smeta i para mi usi. Ako neko
toliko insistira na tome da sam ja - ,,ka”, sa kojim god osnovnom vokacijom pre toga, mislim
da tu postoji odredena vrsta kompleksa, da je to frustracija koja poti¢e od nekog davnog
vremena kada Zene nisu imale toliko prava, kada nisu bile ravnopravne 1 kada je postojala ta
razlika, ovo radi Zena, ovo radi muskarac, na $ta Zena ima pravo, na §ta muSkarac ima pravo.
Imam potpuno jednaka prava kao bilo koji drugi muskarac na svetu i ne znam zasto bih ja
onda insistirala da sam ja Zena koja radi nesto ili Zena koja ucestvuje u neCemu, da postoji ta
rodna razlika, jer mislim da je to jedan negativan autoSovinizam samih Zena. Da to ne donosi
nista dobro. One se same tako deklariSu, izdvajaju, insistiraju na tome da su one Zene i da su
zbog toga posebne. Da pojasnim $ta hoéu da kazem. Konkretno za kompozitore. Cinjenica je
da je nekada zaista to bila pretezno muska profesija.

Mozda ne moraju biti posebne

- Ali ne znam po ¢emu je to egzoti¢no u odnosu na muskarce?

Ne mora biti egzoti¢no, moZe biti odredenije neko pravo...

- Ali njima to pravo nikad nije bilo uskra¢eno! Imate i Hildegard fon Bingen

kompozitorka, jo$ onda. Jednostavno, mozda su zene u to vreme imale druge probleme, i nije
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im ba$ bilo do bavljenja umetnoS¢u. Pored zivota domacice, nemanja prava glasa i ostalih
stvari koje treba da rade... Pogledajte Zene pisci. Oduvek postoje. Pretpostavljam da postoje
oduvek i zene kompozitori, odnosno kompozitorke, samo $to nisu bile toliko da 1i aktivne da
li zapazene. Ne mislim da tu postoji neka razlika, postoji veliki broj udruzenja Zena
kompozitora, tipicno zenskih ansambla, koji ¢e da izvode samo zene kompozitorke i sli¢ne
stvari.

Niste bili u takvom projektu?

- Ne, niti bih ucestvovala u tome. Meni je to odmah deklarisanje u jednu manjinsku
grupu. Ja uopSte ne mislim da sam deo manjinske grupe. Imala sam jedan jako interesantan
razgovor, portret - emisiju za radio Frans i novinarka koja je muzikolog, nije ortodoksna
feministkinja, agresivna, ali je vrlo, vrlo na tu stranu, uporno pokusSavala da nade da li ja
imam neko iskustvo sa muskim Sovinizmom, pa kako se ja ose¢am kao Zena kompozitor, pa
kako se ja sad ose¢am kao Zena, pa zena u kuéi, Zena na ulici, Zena ovde, Zena .. Ja kazem:
»Ma uvek odlicno. Meni je super, ja ne znam kako je vama!” Propalo je to potpuno, ali je
odli¢na emisija bila, ali mislim zaista ako se ide na to, skre¢e se paznja sa jedne sustinske
stvari: ili si dobar kompozitor ili nisi. Da li si musko, zensko ili $impanza, nema nikakve veze.

Sta odreduje dobru kompozitorku, kompozitora?

- Trenutno, to ne moze da se zna, zato S$to je nova muzika takva, meni se to jako
dopada. U novoj muzici situacija je jedan Sareni bazar, veseo, pun boja, pun svega, dzidza-
bidza, dinduva, 1 svega ostalog i to je jedna uZivancija. Tu ima toliko razli¢itih stvari, sve
moze 1 sve je dozvoljeno. Pitanje je Sta je od toga pravo, kvalitetno i dobro, a to mora da
prode kroz jedan jako ozbiljan filter vremena. Postoje stvari koje su isto duh naseg vremena,
ono Sto je moderno, ono $to fondacije iz odredenih ili onih razloga finansiraju, jer da se ne
lazemo, savremena muzika opstaje isklju€ivo zahvaljuju¢i mecenarstvu. I to su razne
fondacije koje ulazu novac u takve projekte.

Da li je sve novac?

- Posto je sve novac, postoji nesto Sto je aktuelno ove sezone i samo to mozete da
cujete. Postoje kompozitori koji se pozivaju na vecinu festivala ili da drze veéinu master
klasova i to je neSto na cemu se insistira. Postoje kameleoni koji piSu po porudzbini, ali ne po
porudzbini u smislu finansijske porudzbine, nego piSu za taj i taj konkurs. Pogledaju ko je u
Ziriju, pa napiSu nesto, pa pobede. Ali mislim da oni apsolutno nece opstati iz prostog razloga
S§to nemaju sebe.

Nemaju sopstveni izraz?
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- Nikakav izraz, nikakav licni pecat i to ¢e samo jednom biti gomila kompozicija
nastalih kao epigonska dela, bez umetnickog i liénog kvaliteta. Ja ne odustajem od toga Sto
radim, ne zanima me §ta je moderno... Ja ne mogu da piSem kompoziciju u koju ne verujem,
da lazem samu sebe... Ne mogu svoju umetnost da prodajem za takve stvari.

Da li ste umreZeni u neku organizaciju, udruZzenje, u svetu ili u Srbiji?

- Da, ovde sam c¢lan Udruzenja kompozitora, u Berlinu grupe kompozitora ili
Asocijacije berlinskih kompozitora, ali to nije grupa koja je estetski odredena, to su potpuno
razli¢iti kompozitori ali udruzeni da bi lakse realizovali projekte, lakSe je do¢i do svega kao
pravno lice, pa onda se otvaraju i druga vrata i vrlo je to jedno demokrati¢no udruzenje.
Jednostavno, to pruza moguénost i pristup i nekim drugim stvarima koje ne mozete kao
individua da realizujete, a jako sam dobro umrezena sa svojim aktivnim kolegama, jer nas
aktivnih zaista nema mnogo.

Odavde iz Srbije?

- Ne, nazalost ne. U kontaktu sam ali to je li¢ni kontakt, prijateljski.

Bili ste u Parizu, Strazburu, Berlinu... Kakvo je radijsko i televizijsko
angaZovanje oko ozbiljne muzike?

- Nemam mnogo informacija, ali koliko sam ja uspela da primetim, ni tamo nije
mnogo bolje. Ono §to je bolje je Sto postoji mnogo vise ansambala koji su poznati u svetu i
koji su zainteresovani za novu muziku, pa i nju stavljaju na repertoar, onda je to propraéeno,
ali i zbog atraktivnosti ansambla. | festivali su jako dobro propraceni medijski, narocito veliki
festivali. Ono §to na Zapadu ne mozete da vidite na televiziji su Zene u bikinijima koje kazu
da su pevacice kojima se drogiraju Siroke narodne mase. To tamo ne postoji, nema golih Zena
na TV-u, te kanale morate posebno da platite, dok je ovde to sasvim normalno i pozeljno.

Govorite sad o golim Zenama, gde su goli muskarci?

- Verovatno na tim kanalima koje placate, ali oni moZzda nisu atraktivni toliko kao gole
Zene. Ja mislim da goli muskarci na televiziji nisu atraktivni ukoliko vole Zene... Ali ono Sto
je zabrinjavajuce jeste visok procenat takvih sadrzaja, ne mislim samo na golotinju i vritanje
po ekranu, nego takode na neke ¢udne programe u formi rijaliti Soua, bilo koje vrste. Meni je
to jedna bolesna pojava, ali to nije tema naseg razgovora.

Ko moze da prati koncert u podne i u pono¢?

- Dobro, to jeste, ali desi se da bude vesti u dnevniku ako postoji neki veéi dogada;.
Svaki koncert koji se deSavao na Kolarcu je bio medijski ispracen. A postoji onaj kanal
digitalni, koji je jako dobar ali treba biti agresivniji sa plasiranjem takvih informacija, a ne

agresivan sa plasiranjem necijeg najnovijeg albuma...
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Kako ste stigli do Izraela?

- Preko konkursa. Prijavila sam se, niko mi nije doneo papir i rekao: ,,Evo ti, Milice,
samo tebe ¢ekamo.”

Kakvi su Vasi utisci o tom podneblju?

- Strahovito mi se dopalo, planiram da se vratim, to je zaista bilo jedno divno iskustvo,
to je bilo potpuno drugacjie i potpuno novo, a sa druge strane toliko prijatno, sjajan festival,
sjajno organizovan, bas jedan u top tri na kojima sam bila, a nisam ocekivala.

Ko Vas je predlozio za Teslinu nagradu?

- Komitet znanja Srbije. I kako su me predlozili: niti je meni ko §ta javio, ja sam veé
zaboravila na to. Ovako, kad stigne dobra vest, ja sam jako zadovoljna... tri nagrade u dva
dana. Hvala i Vama, Vi ste mi to javili i obradovali me, dok sam tumarala po aerodromu.

Planovi za ovu godinu?

- Krajem avgusta idem u Minhen, na festival, vise kao radionica, sedam mladih
kompozitora drzi prezentaciju, razmenjujemo iskustva. Zatim, zavr§avam novu kompoziciju i
to ¢e se izvoditi u septembru. Onda jos nisam sigurna da li ¢u i¢i u Austriju u februaru ili ¢u
odustati od toga. U aprilu idem u Njujork. Nisam sigurna Sta ¢u raditi na jesen, ja obi¢no tada
dodem na Tribinu.

Dolazite u Srbiju na Tribinu kompozitora?

- Ne svake godine, ali kad god mogu vrlo rado dodem, samo da vidim S§ta ovde ima
novo.

Planirate svakako da se vratite u Srbiju?

- Da, ja nemam drugu opciju. Sta drugo da radim? Kazu mi da je to je profesionalno
samoubistvo, da ja nisam za tamo, da nemam priliku da radim to Sto radim i1 da moja muzika
zasluZuje nesto drugo. I ponude mi Berlin. Ja mnogo volim svoju zemlju. Mislim da Srbija
nije crna rupa osudena na propast. Politi¢ke okolnosti su jedno, ljubav prema zemlji je nesto
drugo. Nemam razumevanja za to §to su mladi ljudi apati¢ni 1 §to ¢ekaju, sede 1 piSu 1 ¢ekaju
da ih neko pozove telefonom. Moras§ sam da radi§ 1 to mnogo, 1 straSno naporno, pa od 100
nekih opcija koje imas, na kojima radis, jedna uspe. Procenat je zanemariv, ali jedna uspe.
Ako sedis, ¢ekas da se nesSto desi, nece se nista desiti.

Hvala na razgovoru.
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7.2.9.

Isidora*? (1967), Beograd
Beograd, 2012

2 Odgovori I.Z. su preuzeti u izvornom obliku iz §tampanih medija objavljenih u Srbiji do kraja 2012 (videti
Prilozi, Korpus pisanih medija, Isidora)
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Recite nesto o svojim korenima

- Moji preci su poreklom iz Rumunije. Nameravam da iskoristim ¢injenicu da sam
akademik i da se povezem s Rumunskom akademijom nauka i umetnosti, ne bih li preko njih
vise saznala o precima koji su dogli u Banat u 18. veku, iz varosi Zebelj pored Temi§vara.
Nastanili su se u Perlezu kod Zrenjanina i od tada su Srbi, a §ta su bili pre toga, ne znamo.
Moj muz ima teoriju da su Zebeljani poreklom Jermeni, po§to i tamo postoji ovo prezime.
Baka i deda po mami su Srbi, ona je iz Orlovata, zapravo iz Zrenjanina, iz stare porodice
Radovancev, a deda iz Farkazdina, od Dirskih (Jovanova). (P45)

Vi ste Beogradanka?

- Da. Ali, iako sam rodena u Beogradu, ljude u njemu nikad nisam dokraja razumela.
Njihovo ponaSanje grubo je i cini¢no — sve se uvek komentarise kroz sprdnju. Niko ko je
srpske krvi nikada ne moze da uradi niSta Sto bi zavredelo poStovanje Beogradana. Oni su
ultimativni etnos za sebe, koji je iznad svakog i iznad svega, svemu uvek mogu da nadu manu
I nedostatak. (P20)

Vasi roditelji su se takode bavili muzi¢kom umetnoséu?

- Ne. Mama Bosiljka je profesor srpskog jezika i knjizevnosti i dugo je bila direktor
15. beogradske gimnazije, a tata Petar je novinar i pisac. Oboje su sad u penziji. (P45)

Od koga ste nasledili dar za muziku?

- U porodici s tatine strane imaju poseban osecaj za ritam i bili su naklonjeni igri. Neki
rodaci moje bake bili su seoski svirci. A baka s mamine strane divno je pevala. Mama i tata su
voleli drustvo i u nasoj kuci su se ¢esto okupljali pisci, novinari, muzi€ari, glumci i do jutra bi
se pevalo. Uglavnom stare banatske 1 starogradske pesme. Na§ kum Gradimir Avramov imao
je rok-grupu ,,Trag”. Tata je pisao tekstove, a kum je pravio muziku. (P45)

Secanje na detinjstvo... u rodnom gradu

- U naSoj porodi¢noj kuéi na Petlovom brdu, na samom kraju Beograda, uvek je bilo
zivo. Moji roditelji, posebno majka Bosiljka, voleli su drustvo i otkad znam za sebe u toj kuci
je, uz naSu porodicu, uvek ziveo jo§ neko — razvedeni prijatelji mojih roditelja, profesori
knjizevnosti na radu u Francuskoj, mamine i tatine ucveljene, ili kao ptice brbljive prijateljice,
mamine drugarice — neobuzdane studentkinje koje bi usred noci ostajale bez iznajmljene sobe,
razne dadilje iz Vojvodine (medu kojima je bilo i sitnih ali i krupnijih kradljivica), ali i
,strasna kuvarica” tetka Lujza (koja me je likom podsecala na druga Tita, te je njen prirodan
autoritet nadrastao svaku sposobnost poimanja). Ona se brinula 0 meni i 0 mojoj sestri Milici,
o kuéi i o svima nama sa gvozdenom, neumoljivom i bespogovornom posvecenoséu, i to

gotovo do mojih studentskih dana. Pored ovih, stalnih ¢lanova, kuéa je u sebe, sa ogromnim

284



osmehom primala 1 nebrojene komsije, prijatelje pesnike, knjizevnike, profesore, TV i
radijske novinare, slikare, kao i nekolicinu nastavnika muzickog, koji su umeli lepo da pevaju
I sviraju.

Tu, u toj kucici u cvecu, sa mirisom lipa, jorgovana, bagremova i borova u pozadini,
odvijali su se neprekidni praznici, predivne Dionizijske svecanosti, tokom kojih se smejalo,
pricalo, raspravljalo, sviralo i pevalo, pevalo, pevalo. Tada, u tom suznom, zadimljenom, a
ipak najmirisnijem i nasmeSenom raju, naucila sam da treba, do iznemoglosti, da zadrzavam
sebe budnom, kako bih uhvatila i upamtila svaki trenutak nadahnuca tih, mahovinom
duvanskog dima oblepljenih glasova, koji su dopirali iz dnevne sobe, a koji su u heterofoniji
izvijali melodije vojvodanskih, ciganskih 1 starogradskih pesama, koje su se tako,
raspamecene, divlje, ali i setne i nezaboravno uzbudljive, nezne, nizale do samog jutra.
Kasnije sam tokom zivota ovaj predivni ritual iznurivanja budno$¢u beskrajno ponavljala u
dugim no¢ima komponovanja. (P26)

... 1u Banatu

- U toj kuéi u detinjstvu naSla sam ,prastaru plocu — sa snimcima Klavirskih
kompozicija Sergeja Prokofjeva, i njegovog Il klavirskog koncerta“. Pitam se: ,,Otkuda ova
ploc¢a na tavanu Majke i dede? Oni su paori 1 sa klasicnom muzikom nemaju nikakve veze,
osim $to se Majka divi Bahovoj (protestantskoj) religioznosti iskazanoj kroz muziku®.
Banatska secanja vezuju me za slike zime na selu: ,,Deda je zalozio svoju ¢uvenu perlesku
furunu i ona veselo brekée. Nana ¢isti zivinu pored Sporeta. Dosadno mi je i poCinjem da se
glupiram. Metla je gitara i ja urlam ’Kakav radostan dan’. Nana se zacenila od smeha®. ,,Ona
se mrsti, nece vise da ucestvuje u igri sa mnom i sa mojom sestrom Milicom. Oko nas je opet
ona oStra seoska tiSina, koja bazdari sluh da najtananijih detalja®. ,,Nana pocinje tiho, kao da
se malo stidi, da peva staru pesmu ’Svi SajkasSi’. Odjednom u meni nesto puca, odlama se,
urla, rice, i ja posmatram sliku ciganskog konja koji se utapa u praslovenskoj mocvari. Place
mi se. Uvek mi se place kad sluSam staru banatsku muziku®. ,,Ja, kona¢no, potpuno razumem
1 ljubim muziku, znam za$to me je Bog pozvao. Sada znam 1 otkud ona stara plo¢a na
Majkinom i dedinom tavanu®. (P20)

Perlez i dani provedeni tamo imaju posebno mesto u Vasem Zivotu, narocito u
pogledu religije sa kojom ste se upoznali u porodici.

- Religiozna istorija moje porodice ima osobene korene i oni su u najvec¢oj meri
utemeljeni u viSedecenijskoj borbi moje bake — Majke, sa porodicom i sredinom, a u potrazi
za Bogom. Ta borba je za jedan ljudski Zivot prosla gotovo ¢itavu hri§¢ansku, naro€ito noviju

hris¢ansku istoriju — od pravoslavlja, preko nazarena i baptista do Adventisticke crkve. | sada

285



se ponekad prenem, kao da ¢ujem njen tanki, visoki glas, koji podse¢a na glas Rahele Ferari u
filmu "Tango argentino”, kako se, dok peva svoje adventistiCke pesme Bogu, smireno i
odsutno, ali neprikosnoveno nadvija nad lenjo zrenjaninsko poslepodne, koje se teskim,
prasnjavim, isprekidanim astmaticnim dahom jedva probija kroz zelene roletne u staroj kuci
na Zitnom trgu. Ipak, nesvesnim kanalima i putevima, moja religioznost stasavala je sasvim
postepeno, i to pre svega u susretu sa cudima muzike i umetnosti. (P26)

Prvi Vasi dozivljaji muzike vezani su upravo za duhovnost. U svojoj biografiji
Cesto spominjete hor perleskih paora. Zasto?

- U divnoj baroknoj crkvi u Perlezu, u selu u kojem su ziveli roditelji moga oca Petra,
u doba Bozica ili Uskrsa, dok bih se, tokom sluzbe, umorna i ozebla prebacivala sa noge na
nogu, iz obamrlosti bi me, iznenadno, otimao zaglusujuci pev hora perleskih paora, sacinjenih
od svega nekoliko grubih, kao suvo drvo kvrgavih staraca. 1z njihovih nabreklih grla i grlenih
zila, dopirala je pesma tako zastraSuju¢a 1 moc¢na, kao da se odvijala na samoj ledini Golgote
pre dve hiljade (ali i kroz dve hiljade) godina i kao da su se u mikrotonalnim pukotinama
njihovog pevanja nalazile ozvucene i sakupljene sve njihove paorske strepnje, nade, Zelje i
ocekivanja, koje su sa potpunim i kona¢nim predavanjem upucivali jedinom Bogu i njegovoj
nedokucivoj 1 svetoj volji. Taj svet nenastimovanih, Cetvrttonskih grlenih Zica koje trepere po
zakonima svog duboko potresnog, autenti¢nog, prastarog, nesaznatljivog izvora, magnetno me
je privlacio. Kasnije su se iz zvu¢nih odblesaka ovih secanja radale moje opere "Zora D",
"Maratonci”, "Simon izabranik..." (P26)

Kada ste poceli da se bavite muzikom?

- U pripremno odeljenje ogranka Muzicke Skole ,,Davorin Jenko” na Petlovom brdu,
krenula sam sa pet godina. Moja prva profesorka klavira i muzike bila je Vesela Perovi¢. Kod
kuce tada nisam imala klavir, pa sam se svako vece pred spavanje molila da ga dobijem.
Klavir sam zamisljala i s njim razgovarala kao da je Zivo bi¢e. Moji roditelji su jednog dana
re$ili da mi usliSe zelju. NasSli su preko oglasa pijanino star preko sto godina. Gospoda koja ga
je prodavala za njega nije htela da primi novac, ve¢ poklon. Mama 1 tata su joj poklonili
prelepu bisernu ogrlicu. Taj divni stari pijanino veoma je poseban. Ne znam kako to da
objasnim, ali on je klavir s duSom. (P45)

U osnovnu $kolu sam krenula s nepunih Sest godina. Da bih uhvatila korak u muzickoj
Skoli, polagala sam ranije osmi razred. Sa dvanaest godina upisala sam srednju Skolu, a sa
Sesnaest Muzicku akademiju. (P45)

Da li se se¢ate svoje prve kompozicije?
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- U mojoj 11. godini nastao je balet za Skolsku priredbu, u kojem su nevino
udestvovale drugarice iz razreda, a u mojoj koreografiji, u kojoj su se na Strausove valcere i
polke odvijale energetske slike iz ,,paganske Srbije” u jednoj sasvim, naivnoj i nemustoj
decjoj viziji, koja je, medutim, imala tu fantasticnu prednost da blesti svojom iskrenoscu i
slobodom. (P26)

Kada ste shvatili da je muzika VaSe opredeljenje, da Zelite da se bavite
komponovanjem?

- Nisam volela da vezbam klavir, ali sam zato stalno eksperimentisala sa muzikom
koju sam svirala, pa je to valjda sam pocetak ljubavi prema komponovanju. (P18)

Nije me privlacio tip muzike koji se svirao u nizoj muzickoj skoli. Kad sam upisala
srednju muzicku Skolu, imala sam tada 12 godina, prvi put sam svirala ,,Vizije”, Sergeja
Prokofjeva. Tada sam se zaljubila u klasi¢énu muziku. Otkrila sam drugi svet koji mi do tada
nije bio jasan i blizak. S muzikom Prokofjeva kao da su se nebesa otvorila. Onda sam
upozanala muziku Debisija, Ravela, Stravinskog i drugih kompozitora. U treCem razredu
gimnazije, upoznala sam divne drugare s kojima sam slusala muziku takozvanog novog talasa
i pank muziku. (P45)

Studirali ste u Beogradu. Sta i koga pamtite iz tog perioda?

- ZavrSila sam redovne i poslediplomske studije kompozicije na Katedri za
kompoziciju i orkestraciju na Fakultetu muzickih umetnosti u Beogradu u klasi profesora
Vlastimira Trajkovica. (P20)

To je bio jedan divan period, koji ima puno veze sa onim periodima kada je srpska
umetnost bila nesto posebno. Period zenitizma mnogo volim, vreme puno, vrlo zanimljivo,
ludo, divlje.

U grupi Sedam velicanstvenih su bili moji divni prijatelji i kolege. Medu nama nije
bilo sujete i radale su se prelepe stvari. Clanovi su bili: Ognjen Bogdanovi¢, koji sada Zivi u
Londonu, Natasa Bogojevi¢, koja zivi u Cikagu, Ana Mihajlovié, Zivi u Roterdamu, Igor
Gostuski, koji je ziveo u Becu, a sada je u Beogradu, Srdan Ja¢imovi¢, koji je u Beogradu i
Vlada Jovanovi¢, koji je bio sedmi ¢lan, ali je vrlo brzo izaSao iz grupe, tako da nas je,
zapravo, bilo Sestoro.

Nasa grupa €inila je ¢uda u muzickom Zivotu Beograda. Priredivali smo koncerte na
poseban nacin, sa malim zac¢inom koji je razbijao atmosferu grobne ozbiljnosti koja je pratila
koncerte ozbiljne muzike. Iza svega toga je stajala ogromna ljubav prema muzici i veliki

entuzijazam. To je bilo vreme kada su i drugi vrsni muzicari i izvodaci, kao Aleksandar
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Madzar, Dejan Mladenovi¢, Sandra Beli¢ i gospodin Aleksandar Pavlovi¢, imali apsolutni
entuzijazam i pruzali nam veliku podrsku. (P3)

Vecina od spomenutih ¢lanica i ¢lanova grupe danas su u inostranstvu. Da li ste u
kontaktu sa njima?

- Svi su otisli poCetkom devedesetih. Sa nekima sam viSe, sa nekima manje u
kontaktu. S Ognjenom Bogdanovi¢em se mozda i naj¢es¢e vidam, jer sam poslednjih godina
¢esto i8la u London. Uvek smo provodili divne noéi u razgovorima. NataSa Bogojevi¢ svrac¢a
u Beograd i ¢ujemo se telefonom. S Anom Mihajlovi¢ se takode vidam. (P3)

Kakav je bio osecaj baviti se komponovanjem u vreme kada ste Vi pocinjali?

- U doba kada smo mi stasavali, ta Jugoslavija je bila zemlja koja je omogucavala
nama da se ose¢amo potpuno sigurno, ¢ak malo nadobudno u odnosu na Zapad, SAD, bilo
koga, da verujemo u ono $ta radimo i nemamo nikakav kompleks. Oni nemaju tu vrstu vere da
kao Srbi mogu da urade neSto fantasticno, to je vrsta kompleksa koji je na§ narod naZalost
dobio poslednjih 20 godina ili mu je nametnut. (P32)

- Ako ho¢u da vam opiSem nacin na koji komponujem, onda mogu da kazem da je sve
Sto sam pisala, nastajalo iz ljubavi i1 radosti. Uvek sam uzivala u komponovanju. Taj ¢in
izgleda kao poseta Dionizijevoj svetkovini... kao nesto ¢arobno. (P22)

Mozete li uporediti vaSe moguénosti i vaSih prijatelja u inostranstvu da Zivite,
komponujete i radite potpuno okrenuti samo umetnosti?

- Zivot kompozitora u danasnjem svetu nije nigde ruzicast jer je savremena muzika
svedena na nekoliko mogué¢ih desavanja. Imate mogucnost, pod uslovom da postoji i dar i
vestina, da vaSa muzika postane deo jednog mnogo Sireg kulturnog desavanja, $to je slucaj sa
kompozitorom Arvom Pertom.

Postoji 1 druga pric¢a koja je vezana za festivale. To je dosta autisti¢na pric¢a koja je
posledica svega onoga Sto je donela avangardna muzika Sezdesetih, potpuno zatvaranje
muzike u najuZze moguce krugove, bez mogucénosti komunikacije sa drugom publikom. U tom
smislu stvari ne stoje bas dobro.

Sebe nikada nisam videla u tom festivalskom okruzenju. Bilo je vazno da moja muzika
ima dejstvo 1 svoju publiku. To je ono §to me odrZzava u zivotu. Venecijansko bijenale jeste
znacajan festival, ali ipak festival zatvorenog tipa, bez obzira S$to postoje pokusaji da se
njegov imidz promeni. Interesantno je da je vec¢ina mladih kompozitora dosta konzervativna,
jer sledi akademizam avangardne muzike. Moje tumacenje toga jeste da se oni ne bave
sustinom, ve¢ je to jedan od nacina postizanja nekog uspeha, Sto je ocigledno velikoj vecini

mladih ljudi danas servirano kao jedini smisao.
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Postoje 1 sasvim drugacije stvari. To su one lepe, optimisti¢ne i divne price. Mozda
neku nosecu ulogu u novom talasu zanimljivih muzika nose neki azijski kompozitori, kao §to
je Lejlej Tjan, koja barata avangardnim sredstvima, ali njena muzika ima dejstvo svuda u
svetu. To je jedan koloristicki princip, koji prija azijskim narodima. To me uvek ohrabri i
uzivam svaki put kada imam priliku da se susretnem sa nekim od tih kompozitora, da pricam
sa njima i da sluSam njihovu muziku.(P3)

Saradujete sa suprugom i rodenom sestrom, ta saradnja je vrlo plodonosna.
Kako to uspevate?

- Obi¢no napravimo parti, na kom se porodi¢no okupimo i onda pricamo o delu na
kom ¢emo raditi. To se pretvori u opstu zabavu, posle ¢ega svako ode da radi svoj posao.
Suprug, koji je oboista, biolog i pisac, napravi kostur pri¢e, a onda moja sestra, koja je
dramaturg, sve to sredi. Onda ja dobijem libreto u kom sve Zivo prepravljam, a oni za to
vreme samo ¢ute i zmure. (P18)

Borislav Ci¢ova¢ki ima posebno mesto u Vasem Zivotu.

- Borislav je neverovatno kompleksna li¢nost sa nepreprebrojivim skupom fantasti¢nih
sposobnosti i osobina. Na primer, na poslednjem koncertu Zebeljan orkestra, ljudi su bili
fascinirani njegovim svestranim angazmanom, koji je obuhvatao brigu oko najelementarnijih
stvari (organizovanja pultova za muzicare), preko spektakularnog medijatorskog nastupa, do
fenomenalnog sviranja na oboi, zbog kojeg ga je Dusan Makavejev uporedio sa ,,éarobnim
sviraCem” (kao u Cuvenoj istoimenoj bajci). Ono Sto mene uvek iznova zapanjuje jeste
¢injenica da se on, napr. za medijatorski posao nikada ne sprema pred koncerte. Njegovo
znanje je toliko ogromno, ono je zaista eruditsko, da mu nikakva priprema nije potrebna. On
se prepusta struji svog znanja 1 svojoj vanserijskoj intuiciji.

Ali Borislav je na prvom mestu izvrstan pisac, ¢ije knjige se Stampaju u Holandiji, u
kojoj je poznat i priznat autor. Njegove knjige su zaista sjajne. Upravo sam procitala najnoviji
roman pod naslovom ,,Muve na uzglavlju”, koji ¢e uskoro biti Stampan u Holandiji. To je
izvrsna knjiga, neobi¢ne forme, genijalnih opisa 1 intrigantnog sadrZzaja (u pitanju je
Borislavljev Cetvrti roman). Do sada su u Srbiji objavljene samo dve knjige njegovih prica,
dok je u Holandiji objavljeno ukupno pet njegovih knjiga, ovo Ce biti Sesta.

A da krenemo 1 dalje, Borislav je zavrsio i studije biologije, bavi se muzikologijom, u
celini se bavi Skolskim obavezama naSeg sina Petra, potpuno je neverovatno §ta je sve u
stanju da radi.

I na kraju ima jo$ jednu neverovatnu osobinu, a to je da se nikada ne oseca ugrozenim

ako se desi da ga neko oslovi kao muza Isidore Zebeljan. To je zato §to je Borislav siguran,
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Sto vlada sobom 1 zato §to je obdaren ogromnim rezervoarom ljubavi i znanja. Nema potrebu
da sebe potvrduje u ofima drugih, gotovo je sasvim liSen najvece poSasti danasnjeg sveta —
egoizma.(P22)

OpiSite Va$ odnos sa suprugom.

- Ja nisam trazila neSto konkretno, samo sam se, kao 1 uvek ranije, prepustala
dogadajima. Ali, kada smo poceli da zivimo zajedno, prepoznala sam onog dubljeg Borislava
1 u njemu sve ono §to sam tajno i nesvesno prizeljkivala. U braku i ljubavi je izuzetno vazno
da postoje potpuno poverenje i razumevanje. Borislav i ja smo od pocetka bili, jedno pred
drugim, ogoljeni do gole koze. To mi nije bilo nimalo tesko, jer je njegova dusa potpuno cista.
On je divan, topao, posten, pravdoljubiv, naivan covek, koji ljudima pristupa strasno
otvoreno, uvek sa poverenjem. On je od onih ljudi, koji u drugima uvek prvo vide samo ono
Sto je dobro.

U naSem braku je, ¢ini mi se, najlepSa stvar ta potpuna otvorenost. Ne postoji stvar
koju on meni ne moze da kaze i obrnuto, mada su sitni elementi tajni sigurno prisutni, jer su
oni deo integriteta, a sa druge strane, i gnjavljenje svakom pojedina¢nom sitnicom predstavlja
ugrozavanje polja onog drugog. Poverenje koje smo stekli jedan u drugoga se gradilo, nije
postojalo od pocetka u ovom obliku kakvo je danas. Medutim, to gradenje je potpuno
suprotno od mladalacke zaljubljenosti. Ono je temeljno, sporo, duboko i podrazumeva
odricanja. Pre svega, odricanje od potrebe da uvek budete u pravu. Mi smo u tom procesu
gradenja shvatili da ima mnogo tema o kojima moZemo divno da razgovaramo. Cesto se
deSava da posle nekoliko godina u braku ljudi viSe nemaju o ¢emu da razgovaraju, a razgovori
I razumevanje, koje oni sobom nose, su dragoceni. Naravno, i telesna privlac¢nost treba da
opstaje i da se neguje. (P22)

Kako biste definisali brak?

- Ljubav. Prava ljubav. Brak je kompleksna zajednica. Ljubav podrazumeva strasno
mnogo moguénosti uzivljavanja u druge ljude — empatiju, to je sposobnost da se sa nekim
drugim identifikujemo, pre svega emotivno i da nas to saoseCanje onda nagoni na ispravnu
akciju. Medutim, kada u sve to uraCunate i ego, stvari pocinju prilicno da se komplikuju.
Jedan moj drug je rekao da je brak kao voznja biciklom udvoje — morate stalno oboje da
okrecete pedale, jer ako prestanete sa okretanjem, bicikl, a 1 vi sa njim, padate. Zato Ziveti u
skladnom braku nije lako, verujte mi. Ipak, postoje ljudi kojima je 1 u ovoj disciplini lakoc¢a
prepoznavanja prirodno data, kao na primer Borislavu. (P22)

Iskusili ste i razvod?
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- Pitanje je da li su ljudi, koji su dosli do tacke razvoda uopste i probali da se kre¢u
boljim putem. Moguce je i da je jedan od bra¢nih aktera tokom braka shvatio da iskrenost i
postenje ne moze da podeli sa supruznikom, da njegov partner ne funkcionise na taj nacin, da
ima drugacije vaspitanje 1 porodicno naslede i u tom slucaju razvod je svakako najbolje
reSenje. Bila sam u braku pre Borislava i pokazalo se, na kraju, da je razvod bio najbolje Sto
smo mogli da uradimo jedno drugome. Pokazalo se da je to, za oboje, bila jako dobra odluka.
Ipak, ako ima dece u braku, pre razvoda, zaista treba dati sve od sebe. Napor koji se ulaze
mora da bude stoprocentni, bez laZi i obmana, bez varanja, pre svega, samoga sebe. Covek
mora da upozna sebe da bi mogao da se sagleda iz raznih perspektiva, kako bi na koncu
mogao da utvrdi da je probao bas sve. (P22)

Da li vidite publiku u Srbiji kao takvu koja priZeljkuje prave kulturne vrednosti?

- Divno je znati da u srpskoj provinciji postoje fantasti¢no obrazovani i pametni ljudi,
koji mnogo ¢itaju, idu na koncerte, sluSaju muziku i njima je ocigledno dato da budu ti koji ¢e
odrzavati i sopstveni, a samim tim i opsti duh koliko-toliko vitalnim. Neobi¢no je to da je
upravo Beograd postao sav vestacki, artificijelan, ali na neki ,,turbo sajens-fiksn” nacin. Ljudi
i zivot u njemu izgledaju kao dekor nekog novog operskog zanra — srpske turbo-opere.
Medutim, opsta drustvena klima u Srbiji, koja je gotovo u potpunosti okrenuta skandalima,
tracevima, zavisti, pakosti, zluradosti, posledica je svesnog ili nevoljnog odricanja od zelje za
lepotom, radosc¢u, jednostavno$c¢u, slobodom, humanos$cu, solidarnos¢u, ljubavlju. Kada
kritiéna masa onih ljudi koji Zele radost 1 ljubav postane veéi deo populacije, klatno ¢e se
ponovo vratiti na drugu stranu i opet ¢emo Ziveti u vremenu renesanse i preporoda. (P15)

Kakva je mo¢ visoke umetnosti i da li se njome moZe manipulisati?

— Danasnja politicka 1 umetnic¢ka scena u Evropi 1 ostalim sliénim delovima sveta su
veoma povezane. Drzavni fondovi, ali i razne nevladine organizacije, koje su Ccesto
finansirane od strane izvesnih politickih ili interesnih grupacija, koriste visoku umetnost kao
paravan i pokri¢e za svoje prave, netransparentne poslove. Oni to ¢ine na inteligentan nacin,
tako §to podrzavaju 1 finansiraju tzv. angazovanu umetnost, koja svojim politicki korektnim
angazmanom neutraliSe primisao o eventualnom moralno i drusStveno neprihvatljivom
delovanju finansijera. Sa druge strane, imam utisak da danasnji angazovani umetnici nemaju
ni najmanje vere u ideje svoje angazovanosti, ve¢ se prikljucuju ovom trendu uvidajuéi da je
to najlaksi put za odrzavanje umetni¢ke egzistencije 1 druStvenog polozaja. Jo§ jedna vazna
stvar tiCe se zapazanja da je ovakva umetnost potpuno bezopasana, ona nema moc¢ za bilo
kakav preobrazaj — ni duhovni ni dejstveni, jer oni nisu polje njenog istrazivanja, ali ni

drustveni, jer umetnost nema kapacitet da postane ideologija u drustveno-politickom smislu,
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pa samim tim ne poseduje ni mogucnost da osmisli platforme po kojima bi se odvijale prave
drustvene transformacije. (P15)

Osnovali ste Zebeljan orkestar. Koji je bio osnovni povod za to?

- Oduvek mi je smetalo Sto klasi¢na muzika ima tu notu ustogljenosti — na koncertu su
svi ukocCeni, niko ne sme da se pomeri, a mog sina koji se vrpolji, ucutkuju i pokusavaju da
smire. Sanjala sam o tome da na mojim koncertima publika Seta, igra, pije... jer muzika treba
da bude Ziva. Zato sam i osnovala ,,Zebeljan orkestar”, po uzoru na stare ciganske bendove.
(P18)

Zebeljan orkestar je do sada svirao u Bregencu, Be¢u, Amsterdamu, zapravo, vise u
inostranstvu nego ovde. Volela bih da se aktivnost ovog orkestra ustali, jer je nasa ideja da
orkestar publici predstavlja sjajnu muziku srpskih kompozitora, kao i najlepSu muziku XX i
XI veka. Dirigent je Premil Petrovié, a ponekad i ja. Meni je stalo da Zebeljan orkestar
funkcioniSe na temeljima istinske ljubavi prema muzici i profesionalizma. Probali smo da
radimo sa raznim muzicarima i ¢ini mi se da se sada sklopio jedan sjajan sastav divnih,
mladih muzikanata, koji su puni mo¢ne kreativne energije. Fantastican je osecaj s njima raditi.
(P22)

Kako ste se odlucili za ime orkestra?

- Po Zapadnoj Evropi i u Americi ima orkestara koji se zovu po kompozitoru koji ih
vodi. Kad smo moj suprug i ja odluili da se zove Zebeljan orkestar, to me je podsetilo na
Cicvarice 1 Dordevice, tamburaske ciganske orkestre pre Drugog svetskog rata. Mi smo kao
sviratka banda. Tako Zivimo i radimo. (P45)

Kakvo je mesto savremene muzike u Srbiji?

- Mi, naZalost, gotovo da nemamo savremenu muzicku scenu. U stvari, Citava srpska
muzicka scena (Cast izuzecima) je na izdisaju. Meni je potpuno nejasno zasto moje opere, ali 1
mnoge druge srpske opere, nisu postavljane na nase scene. Sigurna sam da postoji sjajna
publika za ta dela. Ali Cesto se na rukovode¢im mestima ovakvih institucija nalaze
mediokriteti koji zaziru od novih stvari, jer savremena umetnost mediokritetskoj svesti deluje
zastraSujuce. Ovakav tip ljudi se ne oseca prijatno u susretu sa modernom umetnoscu a priori.
Njima je potrebna provincijalna prijatnost i toplina poznatog, lako svarljivog. Sa Verdijem i
Pucinijem mogu da se opuste, da misle o proteklim dogadajima i budu¢im planovima, to su
auditivni modeli koji ulivaju sigurnost. Vecina ovakvih rukovodilaca ima neuporedivo manji
kapacitet mogucnosti prihvatanja 1 razumevanja muzike 1 umetnosti uopste od same

publike.(P13)
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Koliko drzava Srbija potpomaZe savremenu umetnost i da li ste upoznati sa
situacijom u inostranstvu, u tom pogledu?

- Ministarstvo kulture trebalo bi da propiSe pravila ponasanja institucijama koje se
nalaze u delokrugu ovog ministarstva, kao Sto je, na primer, Beogradska filharmonija. U
Holandiji, u kojoj muzika cveta i Ciji je Cuveni orkestar proglasen za najbolji orkestar na
svetu, drzavni fond koji finansira holandske orkestre propisuje, izmedu ostalog, da ovi
orkestri u svojoj redovnoj sezoni moraju na repertoaru da imaju sedam odsto holandske
muzike. Takode, orkestri dobijaju novac i ukoliko narucuju kompozicije od holandskih, ali 1
drugih znacajnih kompozitora danaSnjice. Drzava propisuje pravila ponasanja ovim
institucijama, a tako se brani i od potencijalne samovolje pojedinaca na rukovodecem
polozaju.(P13)

Vi ste jedna od retkih kompozitorki iz Srbije ¢ija se dela izvode u svetu i u nasoj
zemlji?

- Posle ovih deset godina otkako se moja muzika intenzivno izvodi van granica Srbije,
naucila sam da publika, posebno u zapadnoj Evropi, slusanju muzike prilazi sa straséu,
posvecenoscu 1 znanjem, kao $to je to na naSim prostorima slucaj kada su u pitanju knjige ili
film.

Ranije mi je bilo najuzbudljivije kada se moja muzika izvodila u Srbiji, u Beogradu,
jer je to odnos koji podseca na odnos roditelja i dece. U rodnom gradu, gde vas poznaju od
malih nogu, prate svaki va$ korak i gde se mnogi oseaju zasluznim za vaSe stasavanje i
zrelost, vi u pocetku, osecate veliku tremu, koja se ti¢e prihvatanja, onakvog prihvatanja koje
deca oc¢ekuju od svojih najblizih.

Medutim, naSa sredina je joS uvek u velikom zaostatku u pravom dozivljaju 1
obozavanju muzike. (P27)

S kim posebno volite da saradujete?

- Ugledni ansambl iz Londona, Kvartet Brodski ¢esto izvodi moju autorsku muziku.
Sa ¢lanovima kvarteta upoznala sam se preko $panskog klarinetiste Zoana Enrika Lune koji
godinama radi u Engleskoj. Upoznali smo se tako §to je on ucestvovao u izvodenju mojih
kompozicija kao ¢lan ansambla Martin In d Filds koji su premijerno izvodili moju
kompoziciju 'Pesma putnika u noc¢i', a zatim i 'Skomrasku igru'. Lune je preporucio Kvartetu
Brodski moju kompoziciju ,,Pesma putnika u no¢i” koja je pisana za klarinet i gudacki kvartet
i oni su ovu kompoziciju izveli 30-ak puta u gotovo svim zemljama Evrope na veoma

znacajnim festivalima.
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Nakon toga su me zvali u London i naru¢ili od mene kompoziciju 'Polomka kvartet', a
to su uradili u saradnji sa Univerzitetom u Kentu tako da je ta kompozicija premijerno
izvedena 2009.godine u Kenterberiju.

Kvartet je potom izrazio Zelju da snime ceo CD sa mojom muzikom pa je usledilo
studijsko snimanje i objavljivanje CD-a u inostranstvu. (P32)

Da li ste ocekivali da ¢ete jednog dana postati prvo dopisna, a potom i redovna
¢lanica SANU?

- Iskreno, do tada mi nikad nije proslo kroz glavu da bih mogla da budem akademik.
Sve se desilo iznenada i brzo, s obzirom da sam primljena iz prvog puta, $to nije Cest slucaj.
Preporucile su me kolege iz Odeljenja likovne i muzi¢ke umetnosti u SANU. Kompozitori
Dusan Radi¢, moj profesor Vlastimir Trajkovi¢ i Dejan Despi¢. Ja nikad niSta nisam trazila.
Uvek se sve deSavalo spontano. I lepo, 1 ruzno. U Zivotu sam mnogo viSe dobila nego $to sam
ocekivala. (P45)

Sta Vam je donela titula akademike?

- Mnogo obaveza! Titula zahteva poseban drustveni angazman. UceSée u raznim
komisijama, upravnim odborima, pisanje preporuka za razne institucije i pojedince, pozeljno
je da posecujete koncerte 1 predstave. Recju, trebalo bi da ste svuda prisutni. U svemu tome
mora$ da nade$ meru, ako ne zeli$ da zapostavi$ svoju profesiju. Na ivici sam da se povuc¢em
u potpunu ilegalu. (P45)

Kada i koliko komponujete i da li VaSa porodica trpi zbog Vase profesije?

- Moj posao je u stvari slican ¢inovni¢kom. Treba biti organizovan, a suprug me je
naucio kako se to radi. Uvece napravim plan rada i striktno ga se pridrzavam. Radim od toliko
do toliko, a tad 1 tad mi je pauza. S obzirom na to da radim kod kuce, ostaje samo jo$ da sinu
Petru objasnim da ne treba svaki ¢as da mi upada u sobu i da me prekida — demistifikuje
kreativni proces zena koja je uspesna i kao supruga i majka. (P18)

Sta Vas inspiriSe u komponovanju i da li je lakse pisati po narudzbini?

- Pikaso je jednom rekao da posle osam sati rada inspiracija dode sama. Kod nas jo$
postoji romanticarska slika o umetniku kojem, dok lezi na livadi ili sedi u nekom restoranu,
sleti muza na rame i1 on nesto nazvrlja za pet minuta. Tako nesSto je moguce samo ako je u
pitanju minijatura. Ali za pisanje romana, opere ili simfonijskog dela, potreban je
superdisciplinovan rad. To je posao koji moze da traje od jutra do mraka godinama. Institucija
narudZbine pomaze da se skoncentriSete. Imate rok do kog morate delo da zavrSite 1 za to Cete
dobiti novac. (P45)

Da li narudilac, moZda, daje i uputstva za stvaranje dela?
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- Moja stvaralacka sloboda nikad nije bila ugroZena. Jedini zahtev, na primer, za moju
prvu operu ,,Zora D.” bio je da se desava u 20. veku. Jedan moj prijatelj je baS u to vreme
napisao tv-seriju sliénu cuvenoj ,,Zoni sumraka”. Odabrala sam jednu njegovu pricu i
prilagodila je operi. Zajedno sa suprugom Borislavom i sestrom Milicom napisala sam libreto.
I, tako se rodila ,,Zora D”. (P45)

Da li u VaSem interesovanju za novu umetnost ima mesta i za inspiraciju srpskim
duhovnim nasledem?

— Moja muzika je od samih pocetaka inspirisana pre svega srpskom narodnom
muzikom, ali i balkanskom muzikom uopste. Svoju ljubav i razumevanje za narodnu muziku
dozivljavam kao dar, koji mi je dat da bih ga umnozila i podelila sa drugima. Crta posebnosti,
unikatnosti je osnovno obelezje prave visoke umetnosti. Ove crte su kao crte lica, daju mu
osobenost, odredenu fizionomiju. Ona umetnost koja ne poseduje originalan izraz, podse¢a na
licnost bez identiteta — na klona ili kiborga ili ¢ak na neko bezumno bice bez lica. Narodna
muzika, kao izvor, pruza bezbrojne mogucénosti za utemeljenje osobenosti Sopstvenog izraza.
Ali, kao 1 kod ljudskih fizionomija, i njeno zvucanje u muzici autora koji za njom posezu
moze da bude duboko prozivljeno i produhovljeno, ali isto tako i prosto i jeftino.(P15)

Vera ima znacajno mesto u Vasem Zivotu.

— Vera je sve u mom zivotu, zapravo, stremljenje ka njoj. Posto me i dalje opsedaju
strahovi, zna¢i da ne verujem potpuno. Kada se budem iscelila od brige, strahova i
nesigurnosti, bi¢e to trenutak potpunog prepustanja, tj. vere. Interesuju me razne religije,
ideje, saveti i putevi kojima se dolazi do svetlosti. Religije govore o Jednom i ja verujem da
su sve one nastale iz Jednog.(P15)

Da li se moze biti nezavisan u stvaralastvu od svoje nacije, crkve, identiteta ako
ste kompozitorka?

— Ni jedan covek ne moze da bude nezavisan od vertikalnog (istorijskog) i
horizontalnog (geografskog) odredenja svog identiteta, jer je to nesto toliko prirodno, koliko 1
to da pSenica moze da izraste samo iz sopstvenog, a ne 1 iz krompirovog semena. Ali ba$ zato
Sto je to odredenje potpuno prirodan, zadati deo identiteta, ono rodenjem postaje samo osnova
nad kojom se sustinski identitet licnosti tokom Zivota nadgraduje. Ukoliko poistoveéivanje sa
nacionalnim postane najsnaznija ili ¢ak jedina crta necijeg identiteta, onda se moze rec¢i da ta
osoba ima siromasnu li¢nost, ili da sopstveni identitet i ne poseduje. Insistiranje pojedinca na
nacionalnom identitetu, posebno onom koji sebe ustanovljava unizavanjem ili netrpeljivos¢u

prema drugom i drugacijem, odlika je frustracije i nezadovoljstva sopstvenom li¢noséu.(P15)
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Da Cujemo neSto o Vasim delima. Vasa opera Simon izabranik je premijerno
izvedena u Ajhbaumu. O ¢emu ona govori?

- Prica prati odrastanje nahoceta Simona, njegov odlazak u potrazi za boljim zivotom
iz Rusije u Nemacku, u rursku oblast, susret sa Anom, ¢iji postaje ljubavnik, i razotkrivanje
zastraSujuce tajne o njihovoj incestuoznoj vezi — Ana je Simonova majka, koja ga je ostavila
kao novorodence. Poslednji deo opere posvecen je Simonovom iskupljenju i otkrivanju
njegovih isceliteljskih mo¢i. (P13)

Ko je vrsio istrazivanje i napisao libreto o Simeonu?

- Istrazivanje, koje je, pripremajuéi se za pisanje libreta, sproveo Borislav Ci¢ovacki,
dovelo je do fantasti¢nih otkrica. Ispostavilo se da je legenda o Nahodu Simeonu dosla u nasu
narodnu pesmu iz vizantijskih izvora, a da je gotovo istovetna pri¢a dospela u roman
»1zabranik* Tomasa Mana iz nemackog srednjovekovnog speva pesnika Hartmana fon Auea.
(P13)

Vase opere ,,Zora D.” i ,Maratonci” su zaZivele prvo na svetskoj operskoj sceni,
a Vasa opera ,,Simon izabranik” izvedena je u nestandardnom ambijentu — u metrou.
Kakva je situacija u Srbiji, imamo li mi modernu operu i modernu opersku publiku?

- Mi, nazalost, gotovo da nemamo savremenu muzi¢ku scenu. U stvari, Citava srpska
muzicka scena (Cast izuzecima) je na izdisaju. Meni je potpuno nejasno zasto moje opere, ali i
mnoge druge srpske opere, nisu postavljane na nase scene. Sigurna sam da postoji sjajna
publika za ta dela. Ali Cesto se na rukovodeéim mestima ovakvih institucija nalaze
mediokriteti koji zaziru od novih stvari, jer savremena umetnost mediokritetskoj svesti deluje
zastraSujuce. Ovakav tip ljudi se ne osec€a prijatno u susretu sa modernom umetnoscu a priori.
Njima je potrebna provincijalna prijatnost i toplina poznatog, lako svarljivog. Sa Verdijem i
Pucinijem mogu da se opuste, da misle o proteklim dogadajima i budu¢im planovima, to su
auditivni modeli koji ulivaju sigurnost. Vecina ovakvih rukovodilaca ima neuporedivo manji
kapacitet mogucénosti prihvatanja i razumevanja muzike 1 umetnosti uopste od same publike.
(P13)

Koje kuce i institucije kulture treba da budu promoteri ,,novog srpskog zvuka”
kod nas i u svetu?

- Pre svega to bi trebalo da budu na$i najznacajniji ansambli poput Beogradske
filharmonije, orkestra RTS-a, kao i drugih kamernih ansambala, zatim naSi izvodaci sa
znadajnim karijerama u inostranstvu, poput Gordana Nikoli¢a, Zeljka Lugiéa, Aleksandra

Madzara, Stefana Milenkovi¢a, Marijane Mijanovi¢ i1 drugih (koliko je meni poznato jedini
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nas$ izvodac ovakvog renomea, koji ¢esto izvodi srpsku muziku na koncertima u inostranstvu,
jeste Ksenija Jankovic).

Velika kompozitorska imena, poput Gubajduline, Kaje Sarijahu, Snitkea, Tomasa
Adesa 1 drugih, postali su izvodeni i cenjeni zahvaljuju¢i gotovo isklju¢ivo uspesnim
izvoda¢ima, njihovim zemljacima, koji su tu muziku predstavljali publici kad god su za to
imali priliku.

Ceski, kineski, rumunski, ali i francuski orkestri esto na turnejama izvode gotovo
isklju¢ivo dela kompozitora svoje zemlje. Srbija je u tom smislu, nazalost, najnazadnija i
najbeslovesnija zemlja, jer se stidi svojih dostignuca, iako ih uglavnom uopste i ne poznaje i
moram da kazem da, u ovom smislu, predstavlja nazalost unikatan primer medu evropskim
zemljama. Taj element mentaliteta, koji svoj osecaj inferiornosti zaklanja praznim pri¢ama o
sopstvenoj, nedokazanoj umisljenoj veli€ini, posebnosti 1 pameti, jeste element klinicke slike
koju je potrebno ozbiljno le€iti.(P13)

Mediji su znacajni promoteri muzi¢ke umetnosti. NaZalost, ozbiljna muzika je u
»wzapecku”. Vidite li neko reSenje za to?

- Da. Pre svega, neophodno je osnivanje drzavnog radijskog programa na kojem bi se
24 casa emitovala iskljucivo klasi¢na muzika. Srbija je, mislim, jedina zemlja u Evropi koja
nema takav program (u Nemackoj ih ima 17 ili ¢ak 19, u Holandiji pet...).(P13)

Da li mislite da su kompozitorke i kompozitori klasi¢éne muzike u svetu u boljoj
poziciji nego kod nas u Srbiji?

- Sve evropske zemlje imaju sliéne naine na koje se muzika tretira i neguje, uz
specificnosti poput Holandije koja ima princip da kompozitori, oni koji se smatraju
najboljima, njih desetak, primaju platu od drzave. DrZzava izdvoji neke kompozitore koji se
smatraju izvrsnima i onda ih finasira samo da komponuju, a to su vrlo, vrlo visoka primanja.
Takode, mnoge evropske zemlje imaju dugu tradiciju fondacija koje finasiraju narudzbinu
dela, §to kod nas, nazalost, nije zaZivelo.

Veoma je bitno Sto se u evropskim zemljama kompozitorski rad neguje kroz
obrazovanje, na svakom konzervatorijumu dobro je organizovana briga o mladim
kompozitorima, njihova dela se izvode u okviru fakulteta, na festivalima, znacajni ansambli
sviraju studentske kompozicije...

To je sasvim drugaciji pristup koji je nekada postojao i ovde ali verovatno zbog svih
turbulentnih stvari koje su nam se desavale, ta nega je negde prilicno zakrzljala. (P22)

Koji je danas najbolji nad¢in medijske prezentacije dela?
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- Disk je za mene jedno malo ili veliko ¢udo zato Sto je to jedan divan nacin da moja
muzika stigne do Sireg auditorijuma. (P29)

Koje institucije u Srbiji su aktivne po pitanju savremene muzicke scene?

- Jedine institucije kod nas koje brinu o izvodenju i narudzbinama srpske muzike, osim
Udruzenja kompozitora, jesu Jugokoncert i BEMUS. (P13)

Kako dozivljavate Bemus i festivale uopste?

- Bemus je na$ najznacajniji muzicki festival. Posebno je dragocen kada je koncipiran
tako da se na njemu mogu cuti izvodaci 1 muzika koji nisu deo uobicajene ponude koncertne
sezone. To bi trebalo da bude prilika da se ¢uju izuzetni, prvoklasni muzicari i odsvira sjajna,
kod nas rede izvodena muzika. Ovakav pristup zahteva dosta para i skupe karte.

Zapravo, ideja ovakvog festivala je ekskluzivnost. Neki od najboljih festivala na svetu
su svakako Salcburski festival, kao i operski festival u Bregencu. Na ovim manifestacijama se
mogu videti najspektakularnije operske produkcije, koje su zanimljivije i od filmova. Tamo se
mogu Cuti trenutno najveca svetska muzic¢ka imena. (P4)

Kako dozivljavate nasu sredinu u kojoj Vi stvarate?

- U naSoj sredini je osnovna emotivna karakteristika zavist. To je staro srpsko
prokletstvo - ne postoje neprikosnoveni vrednosni kriterijumi, nedostaju nam informacije,
imamo predrasuda. Zasto Ljubica Mari¢, nasa ¢uvena kompozitorka, nije poStovana u svetu
kao Bartok, to je pitanje kojim treba da se bavimo. I ne samo ona, ve¢ i Vlastimir Trajkovic,
Vasilije Mokranjac, Ludmila Frajt, DuSan Radi¢ (komponovao muziku za film holivudske
produkcije "Dzingis Kan" 60-tih godina), Petar Konjovi¢, Stevan Hristi¢...(P2)

Kakav je nas odnos prema sopstvenoj kulturnoj bastini?

- U Oksfordskom muzickom leksikonu nema ni jednog naSeg kompozitora, ¢ak ni
Stevana Mokranjca. Ose¢am tugu zbog toga. Potrebno je da promenimo odnos prema
sopstvenoj bastini, da joj se divimo i postujemo je, to bi bio pravi patriotizam. Za mene je
vazno da putujem ili da se osamljujem, to je na¢in da ostanem zdrava emotivno i mentalno.
Zelim da mi srce ne postane hladno! (P2)

TuZno je Sto na$§ muzicki establiSment (ali 1 celokupan druStveni poredak) nikada nije
bio u stanju da svoje najbolje umetnike i njihova dela predstavi svetu i u¢ini ih delom svetske
bastine. Primera radi, muzika Ljubice Mari¢ je zalaganjem i entuzijazmom jednog coveka,
Borislava Ci¢ovackog, doprla do nemacke izdavacke i engleske diskografske kuce, koje se
sada bave prezentacijom njenog dela, umesto da je predstavljanje njene izuzetne muzike bilo
plod kontinuiranog rada ovdasnjih muzickih i institucija kulture uopste, kako onda kada je za

to bio pravi trenutak, tako i sada i uvek.
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Zato, mozemo sa zaloS¢u da konstatujemo da svetu nije poznata Cinjenica o
vanrednom vizionarskom duhu Ljubice Mari¢ i svim elementima ploda koji je taj duh
iznedrio, a o kojima sam prethodno govorila. Sada je kasno za ispravljanje propale Sanse, iako
¢e istina o njenom delu svakako biti, u vecoj ili manjoj meri, uvazena u uskom evropskom
muzikoloskom krugu. Ipak, ¢injenica o pionirskom delovanju Ljubice Mari¢, na jednom Sirem
planu, viSe nije interesantna i aktuelna na onaj nacin kako je to moglo da bude 70-tih i 80-ih
godina. Da je bilo drugadije, danas bismo postojali na mapi svetske kulturne bastine kao
narod koji je iznedrio kompozitora koji je zapoceo novi stilski pravac u istoriji muzike. (P15)

O porodici u kojoj zivite danas...

- Dva su ¢oveka odredila pravac i smer mog Zivota u potpunosti. Jednog februarskog
jutra, u blestavu, gotovo zlatnu bolni¢ku sobu u kojoj sam lezala, doneli su mi gorostasnog
patuljka, cekinjaste, kao nafta crne kose, obucenog u tirkiznu majicu, sa velikom tkaninom
obavijenom oko nogu, vezanom kanapom u struku. Izgledao je kao mali fratar. To je bio moj
Petar, moj sin. Predstavila sam mu se tiho, zbunjeno, bez reci, pevusec¢i melodije iz Diznijevih
crtaca i iz serije ,,Na slovo, na slovo”. U tim melodijama i nasim lucidnim izmotavanjima
zagrljeni smo i danas.

Druga bajka odvijala se, ovoga puta, majskog dana, nakon sasvim obi¢ne pres-
konferencije u koncertnoj dvorani, gde je jedan Govek svirao sviralu — bio je to Carobni
svira¢, koji dusu le¢i, demone izgoni, ljubav daruje. Nije moglo da bude drugacije — posla
sam za njegovim zvukom. To je moj Borislav, moj ¢ovek. (P26)

O svojoj muzici...

- Moja muzika je sasvim slobodna, opusSteno preskace barijere, poskakuje, smeje se,
urla, vristi, grca, raduje se, golica, place, rida, otima se 1 onda opet smiruje. Ona putuje,
upoznaje, razgovara i mnogo se raduje. U povremenom mreskanju izazvanom nekim njenim
uspehom, znam da nema mojih zasluga, ne gubim jasnu sliku smisla koji se sastoji u
potpunom predavanju i sopstvenom poniStavanju. Pravu vrednost ¢e odrediti vreme 1 trajanje,
to prepustam njima. Jedino Sto bih od nje volela jeste da i na dalje bude trag Zivota vodenog
save$cu i ljubavlju. (P26)

Dobro pamtim svoju muziku. Moj muz se ¢esto iznenadi $to mogu odmah, po seanju,
sve da odsviram. Muzika, inace, zivi od izvodaca. Ono §to je kompozitor zamislio je jedno, a
izvodaci, ako su kreativni 1 talentovani, mogu da tu muziku predstave na najneverovatniji
nacin. DeSavalo mi se da ¢ujem izvodenje koje je idejno potpuno drugacije od onog izraza

koji imam u glavi, a da bude fenomenalno. Poslednje iskustvo tog tipa imala sam sa Brodski
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kvartetom iz Londona i Stefanom Dorom, solistom Berlinske filharmonije. Zbog te Garolije
muzika moze dugo da traje. (P45)

...i 0 svom muzi¢kom jeziku?

- U osnovi mog muzickog jezika lezi spoj izmedu zudnje za divnim, andeoskim,
nebeskim melodijama 1 ritualne, demonske, do iznemoglosti iscrpljujuce, ludacke energije
paganske igre i ciganskog derta, koje su moji preci pokupili tokom bezbrojnih nomadskih
selidbi kroz jermenske gudure, rumunske i srpske mocvare, barustine i stepe. (P26)

Od detinjstva ste okruZeni, ne samo muzikom, ve¢ i drugom umetnoSéu —
knjizevnoS¢u. Njome se bavio Vas$ otac, sada suprug, kazete i sin... Da li imate potrebu
da piSete o onome $to Vam se dogada?

- U formi price ili pesme ne, ali u obliku eseja, da. Ta filozofska forma me privlaéi, jer
pruza mogucnost da svoje opservacije o muzici, umetnosti, o svetu i tokovima u njemu,
uobli¢im tako da mi bude sasvim jasno zaSto se neSto odvija tako kako se odvija. Beletristiku
volim da ¢itam, ali ne 1 da piSem. Ne bih se na to usudila ni zbog ¢injenice da u porodici ve¢
ima pisaca, a to su moj muz i moj otac, a ponekad i sin. Protiv tolikih muskaraca nemam
nikakve Sanse. (P4)

Mnogo putujete. Kako doZivljavate susrete sa novim ljudima, kulturama...?

- Jo§ uzivam u novim iskustvima i prizeljkujem da se do kraja tako osecam.
Upoznavanje drugih kultura, ljudi i umetnosti nesto je najdragocenije Sto covek moze da
dozivi. Onda je mentalno zdrav, ima radosti 1 volje da istraZzuje i ulazi dublje u spoznaju
samih stvari. Savladati palanku i1 provetriti njen zagusljiv vazduh moguce je jedino upoznajuci
druge ljude 1 predele. Svima nama Zelim da se §to pre stvore uslovi za slobodno 1 mirno
odlaZenje i vracanje. (P4)

Profesorka ste na Odseku za kompoziciju i orkestraciju na Fakultetu muzi¢ke
umetnosti u Beogradu, imate svoju klasu. Kakvi su Vasi studenti?

- Moji studenti su izvrsni. Talenat je nesSto Sto se ne menja i to je vrlo optimisti¢no, a
ono u ¢emu se razlikuju od mene i moje generacije je to Sto su oni zbog spoljnih okolnosti
prinudeni da budu okrenuti unutar sebe . Mi smo bili zaraZeni spoljnim svetom, uZivali smo
da se prezentujemo. Oni nemaju tu priliku, okrenuti su sebi Sto ima i dobrih strana u smislu
dubokog istrazivanja unutar sebe. Cini mi se da je kod nekih od njih muzika na mnogo visem
stupnju, dublja u istrazivanju nego $to je bila kada smo mi bili studenti. (P32)

Trudim se da svoje studente u¢im tome da se bave suStinom, ali da je 1 veoma vazno
da imaju vestinu u jednom starinskom smislu, da im ne bude svejedno $ta piSu, da im ne bude

vazna konceptualna ideja, ve¢ da svoju ideju izraze na pravi nacin. (P3)
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Da li je mnogo vasih koleginica i kolega sa Fakulteta otiSlo iz zemlje?

- Otislo je puno ljudi i to je ucinilo da se atmosfera promeni. To mi je veoma teSko
palo, posto je otislo puno kvalitetnih ljudi. Konkurencija je veoma zdrava i vazna stvar za
jednu sredinu. Kvalitet je prilicno opao u svim segmentima, pa i u muzici. Nadam se da ¢e u
tom smislu nesto poceti da se menja. (P3)

Vi niste otisli, u Srbiji ste iako ste napravili svetsku karijeru. Pretpostavljam da
Vam ne bi bilo tesko da odete?

- Sada viSe o tome ne razmiSljam mnogo. Verovatno, kada bi se ukazala neka jako
dobra prilika koja bi omogucila da se bavim onim $to najvise volim, a to je komponovanje,
verovatno bih otiSla na neko vreme, jer to smatram zdravim. Nadam se da ¢e se otvoriti vrata
za jedan protok informacija i ljudi, koji su tako neophodni, kao lek, nasoj sredini. U Fakultetu
muzi¢ke umetnosti se ¢ine napori da se promeni situacija. Cuveni profesor klavira Arbo
Valdma, celistkinja Ksenija Jankovi¢, pijanista Aleksandar MadZar 1 drugi umetnici pozivani
su da drze kurseve na Fakultetu. Dolazili su prosle godine, kao i ovih poslednjih nekoliko
godina. Nadam se da Ce se stvari i dalje razvijati i da ¢ée se otvarati nove moguénosti. Neka
sjajna imena, poput Nade Kecman, koja je bila stub kamerne muzike u naSem javnom Zzivotu,
je takode otisla. Otislo je nekoliko vrlo kvalitetnih ljudi i balans kvaliteta je poremecen. (P3)

Srbija se sprema da ude u Evropsku uniju. Koliki moZe da bude doprinos
umetnicke muzike?

- Veoma je vazna, ne samo muzika, ve¢ kultura uopSte. Kultura naroda pokazuje
njegovo lice, da li je produhovljeno, primitivno ili vulgarno. Evropska civilizacija je veoma
stara i ima visoke domete. Da bi prihvatila neki narod kao ravnopravan, ocekuje da joj on
pokaze da ima dostignuca visoke kulture. U protivhom, on se dozivljava kao narod nizeg reda
koga karakteriSu prostakluk, primitivizam, mafijasi. Da bi se slika stvorena o Srbiji
devedesetih godina promenila, mora da se uloZi mnogo napora i novca da se srpska kultura
predstavi evropskoj porodici naroda. Da se pokaze naSe sjajno slikarstvo, umetnicka muzika,
filmovi... Sigurna sam da bi to poboljSalo i pregovaracke pozicije politicara. Kad nasuprot
sebe imate nekog koga uvazavate, vi s njim drugacije razgovarate, nego ako imate nekog za
koga podsvesno mislite da je primitivan i nedovoljno obrazovan. (P45)

Da li to znac¢i da i naSi politicari treba da dobro poznaju slikarstvo, muziku,
knjiZevnost..?

- Dovoljno je da imaju njuh da je to vazno. Da potpomognu da se takvo predstavljanje
Srbije u Evropi ostvari. E sad, bitno je i $ta predstaviti. To ,,$ta” trebalo bi da bude obelezeno

originalnos¢u. U toj naSoj umetnickoj reprezentaciji, ako je u pitanju 20. vek, trebalo bi da
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budu Crnjanski, Andri¢, Mesa Selimovi¢, Kis, Peki¢. Onda Milena Pavlovi¢ Barili. Ona nije
dugo zivela, nema veliki opus, ali je neobi¢na, originalna, sli¢na Fridi Kalo. Zatim, Nadezda
Petrovi¢... Sto se filma tice, Aleksandar Sasa Petrovié, svakako, a u muzici Ljubica Mari¢,
Dusan Radi¢, Aleksandar Obradovié¢, Vasilije Mokranjac... Morali bismo da se oslobodimo 1i
svih ideoloskih predrasuda. Nadrealista Aleksandar Vuco, na primer, stvorio je fenomenalno
delo, ali je danas zapostavljen i zaboravljen zbog svog komunisti¢kog opredeljenja. (P45)

Vasi planovi?

- Kada su kompozicije u pitanju, novi angazmani su ve¢ prisutni, ali o svemu tome

bismo mogle da razgovaramo kad dela budu gotova. Zbog slovenskog sujeverja! (P27)
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