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Rastislav Varga je roden 29. septembra 1955. godine u Backom Petrovcu u slova¢-
koj porodici: majka Zelmira (1931), otac Pavel (1932), starija sestra Vlasta (1951) i
sestra bliznakinja Svetlusa (1955). Porodica se seli u Novi Sad 1965. godine, a brat
i sestra se zajedno upisuju u osnovnu Baletsku Skolu u Novom Sadu. Srednju ba-
letsku Skolu ipak zavrsava samo Rastislav (1973), uz stipendiju Srpskog narodnog
pozorista. Iste godine postao je stalni ¢lan baletskog kolektiva (mada je igrao u
predstavama za decu u Baletu jo$ dok je bio u¢enik Baletske $kole). Za njegovo
profesionalno napredovanje presudna je bila stipendija u Lenjingradskoj balet-
skoj skoli (1974-1975) kod pedagoga Umrihina. U Lenjingradu je, pored balet-
skog znanja, stekao i brojne prijatelje i usavrsio ruski jezik. Po povratku u baletski
kolektiv u Novi Sad, dobija prve solisticke i glavne uloge (na primer, 1975. u bale-
tu za decu Petar Pan). Zvanje prvak Baleta Srpskog narodnog pozorista sti¢e 1983.
Za ostvarene baletske uloge dobija brojne nagrade: za ulogu Pesnika u Baladi o
mesecu lutalici dobija nagradu SNP-a (1985); za ulogu Alena u Vragolanki dobija
Godisnju nagradu SNP-a (1991).

Sledi ukupno 58 odigranih razli¢itih uloga tokom radnog veka u Baletu SNP-a.
Kriticarke se nikada nisu mogle sloziti oko toga koja je uloga najbolja i najupe-
Catljivija u njegovoj bogatoj karijeri. Ipak, kao da postoji neki precutni dogovor
- uloge princa (u Zizeli, Labudovom jezeru, S¢elkunciku) obeleZile su njegov nacin
igre, a uloge u baletima za decu i onim baletima sa temama iz svakodnevnog zivo-
ta (Vragolanka) otkrili su njegov dar za komic¢no. Nagrada,Jovan Dordevic¢” (1993)
za ulogu igumana Danila u praizvedbi baleta Kraljeva jesen potvrduje njegovu zre-
lost i razumevanje vaznosti istorijskog nasleda u baletskoj izvedbi.

Tokom dvadeset godina (1975-1995) igrao je i 14 solo uloga u operama i opere-
tama i saradivao sa 30 koreografa iz zemlje i inostranstva (sa nekima i vise puta).

Sa Baletskom $kolom u Novom Sadu ostao je povezan do kraja karijere: najpre kao
stalna ‘ispomoc’ na ¢asovima duetne igre, a potom preuzima vodenje tog pred-
meta do kraja svog profesionalnog rada.

Dva puta je bio direktor Baleta Srpskog narodnog pozorista: 1994-1996. i 2005-
2006. godine. Dvadeset godina umetni¢kog rada obeleZio je 1996. ulogom Danila
Danilovica u baletu Vesela udovica, uz broSuru (V. Kré¢mar i D. Radmanovic). U pe-
riodu 2007-2017. deluje u Kamernom muzi¢kom pozoristu (KMP) sa Miodragom
Milanovi¢em, prvakom Opere SNP-a (u opereti Jabuka radi koreografiju i scenski
pokret sa horom). Rastislav Varga i Miroslav Benka tokom 2011. i 2012. godine
saraduju na dramskoj predstavi Obitavaliste amaterskog slovackog pozorista u

. ///ﬁu/zl/ﬂ/ str. 5



. ///zu//,)//w str. 6

Backom Petrovcu. 1984. godine, povodom 40. godisnjice oslobodenja grada No-
vog Sada, radio je koreografiju na muziku Gabora Lendela za kantatu o slobodi
Otvoriti vrata viziji (Latomasnak ajtot nyitni) u reZiji Karolja Vi¢ceka u Novosadskom
pozoristu (Ujvideki Szinhaz).

Nagrade: Nagrada ,Jovan Dordevi¢” (1993); zlatna medalja ,Jovan Dordevi¢”
(2007); nagrada Iskra kulture Kulturno-prosvetne zajednice Vojvodine za peda-
goski rad i razvoj baletske umetnosti (2008).
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1.1 Porodica, roditelji

Rastislav Varga je roden u Backom Petrovcu 29. septembra 1955. godine, u umet-
ni¢koj porodici. Majka Zelmira je, pored svog posla (spikerka za slovacki program
u Radio Novom Sadu, a potom prevodilac za slovacki jezik u prevodilackoj sluzbi
Pokrajinske vlade), u¢estvovala i u programu pozorisnih komada u akademskom
kulturno-umetnickom drustvu Slovaka, na filmu, ali i u brojnim drugim umetni¢-
kim dogadanjima, zajedno sa muzem Pavelom. Njeno ucesce u filmskim dosti-
gnucima nije bilo nepoznanica, o ¢emu svedoce tekstovi iz novina koje navodimo.

XKENMWUPA BPU3A, rnymuua

ETMIJIAREHA HA BYHKEP

KEJIMHPA BPHM3A, royMana - amMaTepckux
CIOBAaYKHX HO3ODHINTA, HTpaia je y (miMoBEMA
KOjE cy BehHBHOM 3aBpInHnn y GyHKepy.

- Kao dmameky raymmmy, OTKpHe Me je
Mpupocnar Arrek nasse 1968. romine n Nomenno
MH raasgy yiaory y ¢amvy "Ceers mecak". Amm
M je gyro 6mo y 6yExepy. Fopuny nana Kacnuje
mrpana cam y vy Kenumupa XKunanka "'Pann
panoer" koju je Taxolje gyro 0HO y ﬁym(epy. bara
Henruh mu je nao yrory y ¢mamy 'Yaora moje
HOPOJHHE ¥ CBETCKO] pesoynEjn' 1 Taj RV Nyro
adje cmeo a2 ce upukasyje. M y cneneliem dmamy
Bare Yenruha "Chaxe B3 XKuABOTA yIapEHEa" caMm
urpana, amd Taj GUIM HHEa] HHCAM BAREI2 Ha
mwiatay. Hepasuo cam urpana y gpuimy Kemmupa
Kunmuxa "Kyna nnosu oBaj Gpen” M mpocto ce
GojuM a B OH Be OXUBY CYJAOHHY MOJHX panujux
dammesa. Togyme, cafa je 3a opaj QUM KOHaIHo
HANPAB/heHa GHIMCKA TPAKa B MOXeE ce 09eKHBATH
HereBo DETOBHO NpEKasuBame - Besn JKenmupa

Bpusa, rayMuna.
(8. M)

Otac Pavel je takode ucestvovao u takvim aktivnostima, ali je nazalost umro kada
je Rastislav bio decak. Rastislavova starija sestra Vlasta (1951) i njegova sestra bli-
znakinja Svetlusa (1955) bile su mu dovoljno drustvo za razne svakodnevne ak-
tivnosti i igre. Nije bila tajna da je njihova majka imala najbolje namere (i velike
ambicije) za svoju decu. Sam Rastislav o tome daje podatke, objasnjavajuci kako
je doslo do toga da se upise u Baletsku skolu (Savi¢, 2006, 175).
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Nisam siguran da decak i devoj¢ica na uzrastu od deset godina mogu da se opredele
Sta bi Zeleli da rade u Zivotu. Moja odluka da krenem u Baletsku skolu nije bila (samo)
moja, nego moje majke. Imam sestru bliznakinju, pa se mami ucinilo zgodno da brat i
sestra blizanci zajedno uce balet, da jednog dana igraju zajedno. Moja majka je igrala
folklor, svirala violinu i klavir, pevala, bila angazovana u amaterskoj dramskoj sekciji
u Ba¢kom Petrovcu (posto smo Slovaci i tamo smo Ziveli), uostalom tamo sam se i ro-
dio. U amaterskom pozoristu glumili su moj otac i majka, bili su muzicki obrazovani.
Sve je to uticalo da nas ona usmeri na balet. | sad, Cista ironija, ja sam ostao u baletu,
amoja sestra je posustala i napustila balet nakon pet godina ucenja.




1.2. Skolovanje u zemlji i inostranstvu

Samo nekoliko detalja o $kolovanju u Baletskoj skoli sacuvano je od zaborava i
samo nekoliko razli¢itih trenutaka iz osam godina $kolovanja. Jedan niz dogadaja
odnosi se na secanja o de¢aku plave, kovrdZave kose, lepog izgleda i stasa, koji je
(skoro uvek) bio primernog ponasanja i vladanja. O nekim nestaslucima (prirod-
nim za decji uzrast) seca se Rastikina drugarica iz klase (potom partnerka u an-
samblu Baleta Srpskog narodnog pozorista u nekoliko predstava), Leonora Miler.

Uz skolske dane idu normalno i razni dacki i decji nestasluci. Ne bi bas sve
nabrojala, bilo ih je vise, ali posebno ostaju u se¢anju grudvanja. Momci
iz nase klase resili su da nas izbombarduju grudvama. Napravili su Citav
bedem od grudvi i od snega i pritajili se i Cekali. Medutim, Rastislav je i tu
Zeleo da se istakne i da se izdvoji od Bate i Ota i napravio je jednu ogromnu
grudvu, stao je kraj ulaznih vrata u nasu garderobu, pritajio se i éekao. Cim
su se vrata otvorila, on je podigao tu gomilu snega i srucio je prvoj oso-
bi na glavu koja je izasla. Cim je ta osoba stresla sneg sa sebe svi smo sa
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zaprepastenjem prepoznali u njoj gospodu Zelmiru — Rastislavovu majku.
Epilog cele situacije nismo bas najbolje razumeli jer je bio na slovackom.

(u: TV na slovackom jeziku, marta 1996, u daljem tekstu TV)

Bio je to (za prilike u Baletskoj Skoli) veliki razred, sa tri u¢enika (Rastislav Varga,
Oto Ris, Apostol Hristidis) — sva trojica kasnije solisti Baleta Srpskog narodnog
pozorista, i pet ucenica, Leonora Miler (kasnije Hristidis), Julijana Sremac Dutina,
Jelena Senasi (Danilov), Dragica Komlusan i Rozalija Teglasi. Rastislav o razredu
kazuje sledece: U mojoj klasi bilo nas je trojica, sto znaci da se nismo osecali u tom
pogledu izolovani. Razred je bio pun talentovanih u¢enika sa kojima su nastavnice
volele da rade. Iz razgovora sa Rastislavom saznajemo da je nakon petog razreda
usledila smena u vodeniju klase: Bili smo najpre u klasi Smilje llij¢ prvih pet godina, a
diplomirali smo kod Ljiljane Misi¢, nakon njenog povratka sa usavrsavanja u Lenjin-
gradu.

Usavrsavanje pedagoga i igraca baleta u Lenjingradskoj baletskoj skoli pocelo je
krajem Sezdesetih godina 20. veka, kada je iz Srpskog narodnog pozorista najpre
Svenka Vasiljev (kasnije Savic) otisla na jednogodisnje usavrsavanje u oblasti me-
todike baleta, a zatim Vera Felle i Ljiljana Misi¢, koja najduze boravi u Lenjingrad-
skoj baletskoj 3koli Agripine J. Vaganove (rus. JleHHrpaackoe akagemuyeckoe
xopeorpaduueckoe yunnuile um. A. fl. BaraHoson). Ljiljana Misi¢ je u Lenjingradu
upoznala mnoge pedagoge i bilo je sasvim ocekivano da ce, nakon povratka u
Baletsku Skolu u Novi Sad, svog najboljeg ucenika uputiti na dalje usavriavanje
upravo u tu skolu. Rastislav Varga je 1974/75. dobio stipendiju za desetomesec-
no usavrsavanje za baletskog igraca u klasi Jurija lvanovi¢a Umrihina. Tada, ali i
kasnije, svi su imali samo reci hvale za naseg mladog igra¢a — i njegov pedagog,
ali i drugi nastavnici svetski poznate Lenjingradske Skole. Istori¢arka baletske igre
pohvalila je njegov fizicki izgled tvrdnjom:,E, to je prin¢evska figura”



2. Profesionalni zivotirad

Usavrsavanje u saradnji sa drugima

Uloge u baletima (repertoar Srpskog narodnog pozorista)
Kriticarke o ulogama Rastislava Varge

Koreografske pretenzije

Duetna igra — od junose do profesionalca retke vrednosti

Opere, operete, mjuzikli Srpskog narodnog pozorista i
Kamerno muzic¢ko drustvo (KMD)

Rastislav Varga i Miroslav Benka - saradnja u Slovackom
vojvodanskom pozoristu

Televizijske emisije
Direktor Baleta Srpskog narodnog pozorista

Odrednice u enciklopedijama
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Profesionalni Zivot baletskog umetnika moguce je prikazati na razlicite nacine,
sumiranjem ukupnih rezultata i sublimiranjem osnovnih profesionalnih i zivotnih
dostignuca, koje sve zajedno treba sacuvati za secanje, za buducnost. Uobicajeno
je da se profesionalni uspesi pozorisnih umetnika prikazuju kroz uloge ostvare-
ne 'na daskama koje Zivot znace’ To je samo jedan deo ukupnog profesionalnog
zivota baletskog umetnika. MoZzemo postaviti pitanje gde su njegova ulaganja i
dostignuca vidljiva u javnosti, i onda opet zakljuciti da su svakako najznacajnija
pojavljivanja pred publikom (u neposrednim susretima koji traju odredeno vre-
me, koliko jedna predstava).

Postoje i drugi oblici prikazivanja Zivota jednog umetnika. To su, na primer, nacini
najavljivanja predstava: plakati, programi (i osnovna podela uloga u programu),
zatim fotografije umetnika sa predstava koje se pojavljuju u javnosti (medijsko
prisustvo). Govorimo o vremenu kada nije bilo drustvenih mreza, niti bilborda po
gradovima koji bi najavljivali dogadaje ili promovisali dostignu¢a umetnika.

Plakat za baletske predstave prosao je kroz nekoliko transformacija — od osni-
vanja baletskog ansambla Srpskog narodnog pozorista (1947) do danas (Svenka
Savi¢, 2019, 18-23). Plakat za baletsku predstavu obi¢no se postavlja na nekoliko
mesta u gradu i dogadaj se najavljuje tekstualnim podacima (gde su navedeni i
podaci o izvodacdima).
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Odmah nakon odrzane predstave, plakat se skida (preciznije re¢eno odlazi u sme-
¢e). U nekoliko prvih dekada plakati za sve pozorisne predstave u Srpskom narod-
nom pozoristu, pa i za balete, bili su vrlo jednostavni. Tokom poslednjih dekada
— zahvaljujuc¢i umetnickom oblikovanju Radula Boskovi¢a - plakati su postali sa-
mostalno umetnicko delo.

Jedan nivo analize takvog plakata jeste analiza pozicije na kojoj se nalazi (da li se
uopste nalazi?) ime izvodaca — na kom mestu, veli¢ina slova kojom je ispisano
ime izvodaca, koli¢ina teksta, upotrebljeno pismo, oblik slova, (ne)koris¢enje foto-
grafija unutar kolaza ili drugih materijala na plakatu. Svi navedeni elementi uticu
na Cinjenicu da li ¢e i koliko dugo u svesti gledalaca i zainteresovanih ljudi ostati
ime izvodaca. Plakat predstavlja poseban vizuelni komunikacioni prostor koji nosi
odredena znacenja predstave za koju je napravljen. Plakat svakako nije saveznik
secanja ili nezaborava na izvodace (izuzev u slu¢ajevima kada se plakati ¢uvaju u
muzejskoj, arhivskoj ili licnoj dokumentaciji).

Program za baletsku predstavu sadrzi osnovne podatke o sadrzaju, izvodacima,
muzici, koreografiji i sl. NaZalost, za predstavu se najces¢e odstampa mali broj pri-
meraka programa (do 500 komada). Ukoliko predstava potraje nekoliko sezona,
onda je ovaj tiraz nedovoljan da informise dovoljan broj ljudi, ne samo u gradu
Novom Sadu, nego i na gostovanjima u raznim gradovima. Drugim relima, pro-
gram za baletsku predstavu predstavlja mocno sredstvo protiv zaborava, jer se u
dokumentaciji ¢uva godinama, ali tiraz u kojem je Stampan nikako ne zadovoljava
sve potrebe.

Fotografije su takode vaZzno sredstvo povezivanja umetnika sa publikom. Njihovo
trajanje je neograniceno, a vaznost nemerljiva. Pozorisni fotograf Branislav Luci¢
(profesionalni vek proveo u Dnevniku) nam kroz razgovor objasnjava vaznost fo-
tografije za novinsku kritiku nakon premijera.

Sta je dugoveka i autenti¢na osnova se¢anja za nezaborav? | to ne samo baletskih
umetnika? To su price — pripovedanja zivotnih prica koje pri¢aju umetnici i oni
sa kojima provode svoj profesionalni zivot. Tako Ljiljana Misi¢, Vargina nastavnica
klasi¢nog baleta u poslednja dva razreda skolovanja u Baletskoj skoli, a potom
mentorka u daljem usavriavanju, svedoci o pocetnoj saradnji sa Rastislavom.

Sve je pocelo daleke 1971. godine. Ja sam se vratila sa dvogodisnje spe-
cijalizacije za baletskog pedagoga u Lenjingradskoj baletskoj skoli A .J.
Vaganove... jos pre mog povratka sve se vise insistiralo da preuzmem
jedan sedmi razred — govorili su, veoma sposoban, ali nedovoljno iskori-



S¢enih sposobnosti, pa i s ozbilinim propustima.... usla sam u avanturu s
njima, a njih devetoro u jos vecu sa mnom... L. Miler (Hristidis), J. Sremac
(Dutina), A. Hristidis, J. Senasi (Danilova), M. Popov, O. Ris, D. Komlusan, R.
Teglasi... Sestoro ostaje u profesiji... pet solista samo u Srpskom narodnom
pozoristu. Rastislav je imao zdravu konkurenciju i objektivnije sagledavao
svoje rezultate. Za svoje mesto se izborio ne zato Sto je bio jedini, $to muskih
igraca nema, nego $to je ono sto jeste. S klasom kakva je bila mogla sam
da se uputim na strucne ekskurzije ve¢ prve godine. Budimpesta — gledaju
se casovi u jednoj renomiranoj skoli kakvu ima Madarska (zasnovana na
ruskoj), prisustvuje se ,vezbama” i probama u pozoristu, i odlazi na pred-
stave koje su na visokom profesionalnom nivou, susre¢uci se s koreograf-
skim radom M. BeZara. Boravak u Varni, u vreme Medunarodnog balet-
skog takmicenja, opet sa pracenjem casova,vezbi’, proba i predstava, daje
uvid u najvece domete svetske baletske scene, pomaze nam da sagledamo
svoje rezultate. Rastislav je imao priliku da sebe odmerava prema boljima i
najboljima, da se usavrSava u duhu vrhunske umetnostii na taj nacin i do-
bija podsticaj za svoje napore u Zelji da dosegne moguce.... Bio je to period
paklenog rada, ali kakav se samo poZeleti moZe. S Rastikom je islo lepo,
sigurno, korak po korak. Ve¢ na Koncertu u sedmom razredu ja mu povera-
vam musku varijaciju iz Zizele, $to je, s obzirom na zatec¢eno stanje, bio velik
uspeh. U zavrsni razred ulazi kao stipendista Srpskog narodnog pozorista
(sva trojica iz klase), i on je u repertoaru u vise predstava... Diplomski kon-
cert potvrduje da napori nisu bili uzalud.... M. Mati¢-Milenkovic i ja pre-
nosimo mu originalnu koreografiju. (Kr¢mar i Radmanovic ur., 1996).

2.1. Usavrsavanje u saradnji sa drugima

Dobro je poznata Cinjenica da je u baletskim Skolama Sirom drzave uvek bilo malo
upisanih decaka, te oni vrlo rano pocinju da nastupaju i u baletskom repertoaru u
Pozoristu. To se dogodilo i sa u¢enicima Vargine klase.

Rano smo poceli da ucestvujemo u baletskim predstavama: ve¢ u IV ra-
zredu Baletske 3kole igrali smo u S¢elkunéiku, balet za decu, imali smo
igracka zaduZenja, $to je presudno uticalo na mene da se odlu¢im da
ostanem u Skoli. Nas trojica iz klase, primljeni smo u Balet SNP-a bez
audicije: Oto Ris, Apostol Hristidis i ja, jer smo vec igrali u svim pred-
stavama Baleta (u novoj zgradi pozorista), buduci da je i tada bio velik
nedostatak muskog igrackog kadra. Bili smo stipendisti Srpskog narod-
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nog pozorista u Baletskoj skoli. Kad smo zavrsili $kolovanje, dobili smo
angazman po tom osnovu sedamdeset trec¢e godine.

Vec u to doba preplicu se putevi Ljiljane Misi¢ i njenog uspesnog ucenika. Ona je
drzala ,veZbe” u Zenskom ansamblu Baleta od 1973. godine. Jo$ jedna opstepo-
znata Cinjenica je da baletski igrac i igracice ostaju vezani za svoje ‘uciteljice’ (slu-
¢aj poznat i sa drugim pozorisnim umetnostima). No, na povezanost Rastislava
Varge i Ljiljane Misi¢ uticale su i objektivne okolnosti. Na primer, ve¢ 1974. godine,
Rastislav sa svojom istoklasnicom, u to vreme i ¢lanicom Baleta, Julijanom Sremac,
predstavlja Novi Sad na Koncertu mladih u Ljubljani. Ljiljana sa njima uvezbava
numere.

Kad sam zavrsio Skolu, samo godinu dana sam igrao u pozoristu, i sledece
sezone, sedamdeset Cetvrta — sedamdeset peta, otiSao sam u Lenjingrad
na usavrsavanje, po osnovu stipendije pokrajinskog Izvrsnog veca i me-
dunarodne razmene studenata. Ta stipendija je za mene znacila puno! Bio
sam u muskom klasu, sto tokom skolovanja ovde nije bio slucaj, jer nikada
nema dovoljno decaka da se oformi poseban muski razred. U Lenjingradu
uvek ima mnogo decaka, podeljeni su klasevi na muske i Zenske. Razlika je
velika u odnosu na ono kako se kod nas uci, a pre svega govorim o mus-
karcima u baletu. Tu je, naravno, muski pedagog, uglavnom sa igrackim i
scenskim iskustvom koje, osim onoga $to Cisto metodski umeju da pokazu




i nauce ucenike, uspeju da prenesu i neka iskustva sa scene, sto je, takode,
dragoceno za nekoga ko je na pocetku igracke karijere, kao sto sam bio
ja. Jurij lvanovi¢ Umrihin je bio moj pedagog. Bio je i u Bukurestu u Bale-
tu nekoliko godina. Se¢am se perioda kad je kod nas bilo dosta Rumuna,
pominjali su ga kao dobrog pedagoga, sto je i moje misljenje. Nije mu bilo
tesko da ostane sa nama posle casa, ili da dode pre ¢asa, ako ga nesto
zamolimo. Inace smo svi bili u sali i zagrevali se mnogo pre pocetka casa,
sto kod nas nije obicaj. Onda samo protr¢imo vezbe na stapu i fokusiramo
se na skokove i vrteske, sto je uglavnom bitno za muske igracO vaznosti
usavrsavanja u Lenjingradu Rastislav je govorio u nekoliko intervjua, u
jednom neposredno po povratku u baletski ansambl u Novi Sad

Bila je to godina u kojoj sam zaista mnogo naucio... Sa ruskom skolom
klasi¢nog baleta nijedna skola te vrste u svetu ne moZe da se meri. Pokret
se tamo uigrava do savrsenstva, odnosno mora da bude jasan i da govori
vise od reci. Danas u svakodnevnom radu posebnu paznju poklanjam ci-
stoti pokreta koje uvezbavam i kontroliSem pred ogledalom.

(Dnevnik, 28.10.1977, 12)

Povratak u mati¢ni ansambl bio je povod da jasno preko medija objavi svoj moral-
ni stav u vezi sa odabranim pozivom i gotovo svakodnevnim pitanjem o odlasku
mladih i talentovanih igraca iz Novog Sada u svet.

Isuvise pripadam kako svom pozivu tako i rodnom Novom Sadu, te ni jed-
nog trenutka nisam poZeleo da se nadem ni u drugom ansamblu, niti u
drugom gradu. Ljubav i strpljenje jaci su od svih prepreka. Najveci uspeh
predstavljace miugled kod novosadske publike i za njenu naklonost i apla-
uz Cu se boriti.

(Dnevnik, 28.10.1977, 12)

Tako je Rastislav Varga nas jedini prvi igra¢ koji je ceo svoj profesionalni vek pro-
veo u svom mati¢nom teatru i postao simbol njegovog razvoja. Nazalost, nije po-
sebno radio na sopstvenoj promociji (i popularnosti) u gradu, da postane li¢nost
koja se stalno pojavljuje u medijima povodom drugih dogadaja, kako je to bio
slucaj sa primabalerinom novosadskog Baleta Erikom Marjas (Savi¢, 2018, 75-94).

U jednom intervjuu govori i 0 odnosu koreografa iigraca, sto je bio drugi vazan
razlog za ostanak u mati¢nom ansamblu.

Tostistirss str. 2
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U mojoj klasi bilo je u¢enika sposobnijih od mene. Ja sam istrajao, bio zna-
tizeljan da naucim. Posle Skole sam otisao u Lenjingradsku baletsku skolu
na usavrsavanje. Vratio sam se i sa svim koreografima sam tako saradivao
da sam od svakog, davsi mu, dobio. Imao sam prilike da igram sve Sto su
glavne uloge: Princa u Labudovom, Alberta u Zizeli,

U vreme kada Rastislav Varga dolazi u baletski ansmabl, Srpsko narodno pozori-
$te nema stalno zaposlenih koreografa, nego je za svaku od predstava angazman
individualni. To je bilo i dobro i lose. Ako pogledamo podatke o baletima, uloga-
ma i koreografima u Srpskom narodnom pozoristu sa kojima je Varga saradivao,
vide¢emo da je u pitanju trideset domacih i inostranih koreografa (sa nekima je
radio i viSe puta). S pravom se moze reci da je najvise mogucnosti za iskazivanje
visestrukih sposobnostiimao u saradnji sa lkom Otrinom (1931-2011), aliida mu
pomenuti koreograf u potpunosti dozvoli da svoje sposobnosti pokaze.

Zarko Milenkovi¢ (2¥) Suki Dzon
Henrih Nojbauer Sandor Tot
lko Otrin (ukupno 9 baleta)  Tatjana Tajakina

Vera Kosti¢ (2) Vladimir Logunov (3)
Gradimir HadZislavkovic¢ Zlatko Mikuli¢
Miljeno Stambuk (4) Krunoslav Simi¢ (2)
Franjo Horvat Zivojin Novkov (2)
Stefan Georg (2) Peter Laslo

Vera Bokadoro (2) Gabrijela Teglasi
Milica Jovanovi¢ Valentin Lebed

Laslo Pete Vladimir Fedotov (2)
Vlasto Dedovi¢ Viktor Litvinov (2)
Slavko Pervan (2) IStvan Hercog (2)

Lidija Pilipenko (2)
Stevan Grebel

Viktor Litvinov *Broj u zagradi oznacava

Mark Bogart broj ostvarenih saradnji. £
N/

lko Otrin




Saradnja sa razli¢itim koreografima i koreografkinjama predstavljala je za Rasti-
slava Vargu veoma bogato iskustvo. Saradnje se razlikuju i zavise od toga da li se
koreografija prenosi ili stvara po prvi put (praizvedbe). Neke od koreografkinja
prenosile su koreografije poznatih majstora, kao sto je Milica Jovanovic¢ prenela
originalnu koreografiju Zizele ruskog umetnika Lavrovskog. Kroz tu saradnju je
tokom formiranja uloge Alberta najvise profitirao sam Varga (razumevanje uloge
u ovom romanti¢nom baletu), pa nije neo¢ekivano da mu je upravo ta uloga bila
najdraza (po sopstvenom kazivanju). Bogato iskustvo se sti¢e i od koreografa koji
stvaraju praizvedbe, kao 5to je to bio slucaj u radu sa Lidijom Pilipenko u baletima
Veciti mladoZenja (po romanu Jakova Ignjatovica) ili Izbiracica (po romanu Koste
Trifkovica), u kojima koreografkinja trazi pokret za sadrzaj, ina¢e dobro poznat
publici koja ¢e predstave gledati. Probe sa koreografima predstavljaju dragoceno
iskustvo i novo znanje, koje igraci upijaju kao deo svog telesnog identiteta.

Sa dobrilom Novkov u baletu Pipi Duga Carapa, 1978
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2.2, Uloge u baletima (repertoar Srpskog narodnog pozorista)

Poznat je podatak da Rastislav Varga nikada nije odbio nijednu ulogu, iako je bilo
situacija da su mu neke uloge oduzimali (re¢ je o naslovnoj ulozi u predstavi Grk
Zorba, kada mu je pred samu premijeru oduzeta naslovna uloga, koju je dobio
gost iz inostranstva), a da prvaku ansambla to niko nije saopstio. Vargine uloge
delimo na balete za decu i one druge koji to nisu. Podse¢amo se Cinjenice da je
u 20. veku posebna paznja posvecivana detetu u smislu vaspitanja i obrazova-
nja kako u svetu tako i na nasim prostorima. Kao poseban Zanr — knjizevnost za
decu - uvodi se u okvire svetske i nacionalne knjizevnosti. Formiraju se posebna
pozorista za decu. Na repertoaru nacionalnih pozorisnih kuca Sirom sveta, pa i u
jugoslovenskom regionu, nalaze se baletske predstave namenjene deci (naj)mla-
degili predskolskog uzrasta.

Termin balet za decu odnosi se na pozorisnu predstavu ispricanu pokretima (ge-
stovima) profesionalnih igraca/igracica baleta, na sadrzaj koji ¢e deca dobro razu-
meti, uz muziku komponovanu za tu namenu. Termin decji balet bi se pre odnosio
na onu umetnicku igru koju izvode sama deca (mada je ova podela vrlo uslovna,
jer u baletima za decu — uz profesionalne igrace i igracice — najcesée nastupaju i
deca, ucenici i u¢enice nizih razreda baletske $kole). Najcesce se radi o sadrzajima
koji imaju jasnu narativnu pricu, koja se ‘prica’ pokretima igraca, uz dosta panto-
mimskih pokreta i uz jasnu moralnu pouku. ,Praviti balet za decu nije nikako jed-
nostavna stvar. Zapravo, ne znamo kako dete poima igracke simbole na osnovu
kojih je pravljen klasi¢an balet... Sta je za dete toga uzrasta sme$no, a $ta lepo? To
su samo neki od mnogih problema sa kojima se susrece svaki stvaralac za decu
pa, dabome, i koreograf. Umetnici stvaraju za decu na osnovu svoje predstave o
“de¢jem svetu” — konstatovano je davno (Savi¢, 1972) u vreme kada se pojavljuju
prvi baleti za decu u Srpskom narodnom pozoristu. Cinilo se da je postavljanje
baleta za decu odraz vizije uprave Baleta i namere da se odneguje mlada pub-
lika koja ce kasnije (po)ostati verna baletska i pozorisna publika uopste. Cilj je bio
da se pomogne deci da razviju sposobnost prepoznavanja znacenja (sadrzaja) u
odsustvu govora, a u prisustvu pokreta i muzike uz njih, koje izvode igraci u scen-
skom prostoru, odeveni u odgovarajuce kostime, ¢ime se docarava kontekst price.

Za one koji se bave teorijskim pitanjima u umetnickoj igri pitanje granice podele
medu baletima za decu i onih drugih baleta koji su ustaljeni na repertoaru je vrlo
nejasno. Vecina tzv. belih baleta u osnovi zapravo ima bajke za decu, koje ona



poznaju, ¢itaju i u njima uzivaju: Pepeljuga, Kopelija, Uspavana lepotica, Labudovo
jezero, Krcko Oras¢ic¢. Upravo u tim baletima igra Rastislav Varga.

Razlika je u igrackoj formi, jer se u tim baletima sadrzaji za decu prikazuju ap-
straktnim pokretima umetnicke igre, traju duze, dva, tri ili etiri ¢ina, nekada uz
komplikovanija scenska resenja, deci manje dostupna. Treba, medutim, pokazati i
slicnosti izmedu ove dve vrste baleta - Sta je to $to sva deca razumeju podjednako
i u baletima i u baletima za decu? To je humor, Sale u igri.

Istorijski gledano, u ansamblu Baleta Srpskog narodnog pozorista decji baleti nisu
bili na repertoaru na samom pocetku (1948), nego je ansambl sazrevao u reper-
toarskoj politici. U jednom trenutku se pokazalo da je jedan deo publike ostao
zanemaren. U pitanju su bila deca predskolskog i ranog skolskog uzrasta, koja
do tada nisu edukovana da postanu prava baletska publika. U isto vreme $ko-
lovanje zavrSavaju i prve generacije ucenica i ucenika Baletske skole u Novom
Sadu (Savi¢, 2004) koji ve¢ tada mogu ucestvovati u baletskim predstavama za
decu. To je inace bio obicaj u drugim velikim centrima kao 3to je baletska skola
u Petrovgradu, Londonu, Parizu, itd.). Na repertoaru se pojavljuju baleti za decu
u odredenim drustvenim okolnostima poimanja vaznosti ranog decjeg uzrasta,
zatim u odredenom trenutku sazrevanja samog baletskog ansambla i posebno
onih koji ¢e biti bududi baletski igraci — u€enici baletske Skole koji se obrazuju da
igraju i u¢estvuju u takvim baletima od ranog skolovanja.

Otvorena su i postavljena brojna pitanja u vezi sa Zanrom baleta za decu. Od defi-
nisanja samog Zanra kao kompleksnog kognitivho-obrazovnog pozorisnog ¢ina
namenjenog deci (najmladeg uzrasta — do brojnih drugih pitanja: kriticki pro-
ceniti sadrzaje (u kojoj meri prenose patrijarhalni koncept o (ne)ravnopravnosti
polova ili afirmisu kulturne razlike; popisati sredstva kojima se koreografi sluze da
klasi¢nu baletsku igru priblize deci i dr. U vezi sa navedenim pitanjima i nepozna-
nicama postavlja se i pitanje zasto nema baleta za decu domacih kompozitora na
repertoaru? Za one koji se bave u¢inkom pojedinih baleta za decu ostaje pitanje
da odrede parametre za vrednovanje obrazovnog i vaspitnog uspeha, pri ¢emu
su kvantitativni podaci samo jedan deo (broj posetilaca i broj odigranih predstava
kao faktora uspeha).

Materijal za analizu cine sadrzaji baleta za decu izvedenih u Baletu Srpskog na-
rodnog pozorista u periodu kada je R. Varga bio njegov aktivni ¢lan. Osnovu Cine
Stampani programi za predstavu i kriticki prikazi premijera u dnevnoj Stampi,
a u pojedina¢nim primerima svedocenja aktera tih baleta (koreografa, igraca).



. ///j/,///f///// str. 26

Ukupno je sedam takvih baleta u kojima je Rastislav Varga ucestvovao (od kojih
su neki doZiveli ponovljenu postavku, ¢ak vise puta): Vila lutaka (1972); Petar Pan
(1974), Crvenkapa (1976), Pipi Duga Carapa (1978), Konji¢ Grbonji¢ (1996) i Maks i
Moric (2002). U njima se Varga pokazuje kao igrac koji dobro osluskuje svakodnev-
ni zivot, ispoljavajudi veliku dozu humora.

Vila Lutaka: divertisman u jednom ¢inu, sezona: 1972/73, muzika: Jozef Bajer, ko-
reografija Zarko Milenkovi¢, Rastislav Varga — Uli¢ar.

Sadrzaj baleta nije preslikan iz neke bajke. Naprotiv, balet je preslikani realni Zivot.
Jedan otmeni engleski brac¢ni par dolazi u prodavnicu lutaka da kupi svom dete-
tu poklon. Prodavac pokazuje lutke koje u nosnjama raznih naroda igraju svoje
igre. Englezima se nijedna lutka ne dopada. Prodavac kona¢no pokazuje svoju
najlepsu Vilu lutaka. Vila lutaka im se odmah dopala i oni je kupuju. Posle odlaska
kupaca Engleza, prodavac zatvara du¢an i odlazi. Oko ponodi, sve lutke oZive, igra-
ju i ukazuju pocast Vili lutaka. Prodavac veoma zali sto mora da se odrekne svoje
najmilije lutke i odluci da napravi umesto nje novu.

Lutke: Crnac i Crnkinja, Tirolac i Tirolka, Beba, Kineskinja, Spanjolka, Harlekin, Ko-
lombina, Klovn, Pajac, vile pratilje Vile lutaka, zatim zZivotinje, Macke i dva misa.
Balet je fokusiran na igracke kojima se deca (u ovom sluc¢aju posebno namenjene
devoj¢icama), igraju. Reditelj i koreograf Zarko Milenkovi¢ smatra da su,,okviri ba-
leta bliski emocijama dece predskolskog uzrasta i da bude mastu”. Drugim rec¢ima,
balet za decu nije u prvom redu namenjen Sirenju znanja, nego aktiviranju decje
maste i emocija, kako bi se igra povezala sa decom kao gledaocima. Koreograf je
uocio da je vazno deci ispricati pricu i re¢ima, pa se pre pocetka predstave obraca
deci i prica im sadrzaj baleta, uvodeci svaki lik posebno.

Ovaj prvi balet za decu pokrenuo je ¢itav niz pitanja kojima su se bavili koreografi
ovih baleta: koje sadrzaje odabrati, kako odabrati strukturu prezentovanja doga-
daja ili kako dozirati odnos pantomimskih pokreta i onih koji pripadaju inventaru
klasi¢nog baleta, zatim odnos kostima i lika, ali i ostalih faktora kojima se uvazava
uzrast dece (kao $to je duzina trajanja predstave — ne duze od 45—60 minuta, po
mogucnosti bez pauze izmedu slika/Cinova, pojedinacna igra ne duze od jednog
minuta i sl.). Posebno je vazno voditi ra¢una o vrednostima koje balet prezentuje
gledaocima. Posmatrano iz sadasnje perspektive, ovaj balet za decu oslanja se na
Semu baleta Petipa u kojima su zastupljene igre pojedinih naroda. Osnovu ¢ine
zivotinje bliske deci — macke i dva misa, i naravno igracke.



Kostimi u baletu Vila lutaka jesu vazne znakovne poruke, neophodne za razu-
mevanje sadrZaja predstave i svih pojedinacnih likova. Bududi da je u baletskoj
predstavi za decu kostim najvaznije sredstvo povezivanja (naj)mladih gledalaca
i izvodaca, vaznije od klasi¢nih pokreta baleta, u ovoj predstavi su kostimi (Stane
Jati¢) bili lepi i rasko3ni — deci veoma dopadljivi. Sto se ti¢e kulturologkih pitanja,
pre svega kojem polu je ovaj balet izrazitije namenjen, mozemo zakljuciti da je bio

prijemciviji za devojcice (koje su i inace vise vezane za baletsku igru nego decaci).

Petar Pan, sezona 1974/75, muzika Bruno Bjelinski, koreografija: Vera Kosti¢,
Rastislav Varga — Petar Pan

Baletska predstava Petar Pan naslanja se na vec usvojeno znanje dece o ovom ju-
naku, znanje dobijeno iz crtanih filmova produkcije Volt Dizni i knjiga za decu. No-
vinu predstavlja nacin prikazivanja sadrzaja ove price, koji je isprican pokretima
igraca, uz odgovaraju¢u muziku. Baletska predstava jeste kompleksnija od drugih
pozorisnih formi (drame i opere), jer u njoj uglavnom izostaju reci, a sadrzaj se
iScitava iz pokreta koji deci ne moraju biti sasvim bliski. Ukoliko je sadrzaj deci
odranije poznat, onda je razumevanje sadrzaja mozda obezbedeno.

Koreografija Vere Kosti¢ (najpre izvedena u baletu Narodnog pozorista u Beo-
gradu, potom preneta u novosadski ansambl) upravo se oslanja na pomenuto
predznanje mlade publike. Koreografkinja u predstavu uvodi naratora (glumac
Aleksandar Pordevic) koji zapravo vodi decu kroz pri¢u i kroz vreme dogadanija.
Centralna li¢cnost ovog baleta je Petar Pan (u Beogradu u izvodenju Dusana Simi-
¢a), kome koreografkinja Vera Kosti¢ daje cist igracki prostor. Petar Pan kao glavni
lik baleta za decu vlada celom predstavom i u tom smislu je ova predstava vise na-
menjena dec¢acima — i po nacinu koreografisanja i po odabiru likova (Savi¢, 1974).

Crvenkapa: balet za decu, sezona 1976/77, libreto i muzika: Tibor Hartig, kore-
ografija i rezija: Zarko Milenkovi¢. (Marta 1976. godine Rastislav Varga odlazi na
odsluZenje vojnog roka i ne ucestvuje na premijeri)

Balet u jednom ¢inu sa cetiri slike ima dva osnovna dela. Prvi deo kao uvod u
pricu u kojoj prikazuje razli¢ite Sumske i domace Zivotinje (Leptiri, Ptica, Guske,
Petao, Koka, Pili¢i, Medved, Zec, Srna) u igri koja se odvija oko kucice u kojoj Zivi
Crvenkapa sa majkom (slika 1: Crvenkapina kuca; slika 2: Crvenkapa i vuk daleko
u $umi). Zivotinje ¢ine druzinu, a medved je njihov zastitnik od vuka i drugih nez-
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goda. Lovac je olicenje muskarca koji goni vuka. U drugom delu prica je preuzeta
iz poznate Grimove bajke (slika 3: bakina soba; slika 4: vukov san daleko u Sumi).
Vuk dolazi u bakinu sobu, nasrée na nju, zatvara je u orman, brzo se presvlaci u
baku i leze u njen krevet; ulazi Crvenkapa i vuk nakon razgovora sa njom skodi iz
kreveta, zgrabi Crvenkapu i zatvori je u orman kod bake i beZi iz kucice. Prolazedi
sumom, Lovac svrac¢a kod bake i ¢uje zapomaganje iz ormana. Oslobada baku i
Crvenkapu, saziva druzinu Zivotinja i svi zajedno kre¢u u potragu za vukom. Kad
ga nadu, Lovac vuka odvodi u zooloski vrt i tako se reSava ovaj dogadaj. Lovac ne
ubija vuka nego ga odvodi u prostor u kojem ¢e ga deca bolje upoznati.

Kompozitor Tibor Hartig objasnjava kako je nastala kompozicija za balet — kao sarad-
nik Lutkarskog pozorista u Zrenjaninu dobio je zadatak da napise muziku za predsta-
vu Crvenkapa. Kompozitor je, saznajemo, bio i dodatno motivisan za ovaj balet, jer
je njegova ¢erka bila uzrasta u kojem bi rado gledala baletsku predstavu na temu
Crvenkape. U sli¢noj situaciji bio je i koreograf Zarko Milenkovi¢, koji je imao cer-
ku kojoj bi po uzrastu i interesovanju odgovarala baletska predstava Vila lutaka.
Obojica su u to vreme bili zaposleni u Srpskom narodnom pozoristu. Na osnovu
navedenih podataka, zaklju¢ujemo da balet za decu moze nastati narudzbinom,
ali i da kompozitori mogu imati posebnu naklonost za rad na baletskoj predstavi
u datom periodu svoga Zivota.

Praizvedba Crvenkape je kreirana prema istoimenoj Grimovoj bajci, uz modifika-
ciju osnovne price, deci dobro poznate iz slikovnica. Cinilo se da ¢e deca uZivati
da gledaju dobro poznat sadrzaj na sceni, izraZzen pokretima u igri sa Zivotinjama.
Kroz razgovor sa kompozitorom saznajemo da njegova muzika nije avangardna,
da su motivi zasnovani na de¢jem pevaniju, a li¢nosti su muzicki jasno diferencira-
ne i psiholoski okarakterisane. Naravno, Vuk je najsloZenija uloga (Misi¢, 1976, 3).
Kriticari konstatuju (Savi¢, 1976): ,Pokusaj da se Vuk ne prikaze strasnim, kako je
u bajci predstavljen, u osnovi je dobar, ali nije pronadena adekvatna zamena za
osnovnu osobinu Vuka. Ovde osnovne karakteristike svedene su na igru, a ne na
karakter. Ceo ansambl trudio se da ovu predstavu Cini interesantnom i prijemci-
vom za decu. U osnovnoj nameri u tome se i uspelo.”

Ova praizvedba baleta za decu je vaZna i zbog toga $to afirmise saradnju doma-
¢eg kompozitora i koreografa koji zajedno neguju tradiciju baleta za najmlade, a
pokusaj smanjivanja udela stereotipa i nasilja (o vuku koji pojede baku i lovcu koji
ubija vuka) je takode lekovit.



Pipi Duga Carapa: de¢ji balet u jednom ¢inu, sezona 1984/85, muzika: Jakov Civci,
libreto i koreografija: Iko Otrin, Rastislav Varga — Tomi, Lopov

Libretista i koreograf Iko Otrin (1933—2011) preneo je koreografiju koju je prvo-
bitno napravio u mariborskom baletskom ansamblu prema poznatoj knjizi Astrid
Lindgren. Tada je u Srpskom narodnom pozoristu radio kao gost reditelj iz Mari-
bora (muzika emitovana sa magnetofonske trake: Orkestar Radio-televizije Lju-
bljana). U programu (za predstavu) nalazi se autorski tekst koreografa pod na-
zivom Kako se rodila balerina Pipi? u kojem objasnjava kako je nastao balet jo$
davne 1961. godine:

.Pre mnogo godina pozvao me je direktor Opere i Baleta u Mariboru i rekao: Dru-
ze lko (tada smo svi bili drugovi), trebamo hitno jedan balet za decu. Premijera
mora da bude sledec¢eg meseca. Setio sam se da sam pre nekoliko nedelja kupio
svojoj najmladoj sestri knjigu pri¢a o Pipi Dugoj Carapi. | mene su odusevile te
price o neobi¢noj Pipi. Pozvao sam svog poznanika kompozitora Kruna Cipcija
i on se odusSevio. Napravili smo dramaturski kostur baleta i krenuli na posao. Ja
sam mu iz Maribora u Ljubljanu slao sadrZaje pojedinih slika, a on mi je obratnom
postom slao klavirske izvode muzike, koju sam odmah koreografisao.” |z svedoce-
nja koreografa lke Otrina doznajemo da je balet naru¢en i da je rastao u idealnom
stvaralackom dublu kompozitora i koreografa. Na ovom mestu se prise¢camo Bru-
¢ijevog suda da ¢e kompozitori stvarati muziku za balet ukoliko su sigurni da ¢e
se delo zaista i izvoditi.

Sto se ti¢e sadrzaja baleta, on uklju¢uje sve najvaznije podatke iz autorskog teksta.
,Otrin je odabrao za igracki jezik one koji se na sceni mogu izvesti bez tehnickih
pomagala i koje ¢uvaju meru ushicenja i divljenja za devojcicu neobicne prirode
(Pipi hoda natraske, dok spava drzi noge, a ne glavu, na jastuku), izuzetne je jacine
(lopove u kuci prevari i sredi za tili ¢as), izuzetne je hrabrosti (podsmeva se ucite-
ljici), izvodi razne 3aljive i dopadljive vragolije, zna lepo da prica, itd.” (Savi¢, 1978).

U kritici obnovljene predstave — po treci put na novosadskoj sceni —,poznata pri-
¢a o devojcici koja je osmisljavala sopstveni put kroz detinjstvo, opiruci se mo-
delu vaspitanja koje su odrasli rezervisali za nju: disciplina u skoli, ¢uvani daleko
od prirode i Zivotinja. A Pipi, prepustena sama sebi (majka umrla, otac daleko na
putu), osmisljava svoju svakodnevicu Zivedi u prirodi, uz Zivotinje, vernog majmu-
na i konja, uigrii omiljenoj aktivnosti — pri¢anju pri¢a. Ona voli da pri¢a mastajucii
obratno. Ova antijunakinja devoj¢icama iz bajki Andersena deo je literature i nase
dece danas. Gledajuci predstavu, oni prepoznaju dogadaje pri¢e dobro isprica-
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ne gestom, gegovima, $alama deci dobro poznatim, u scenama koje deca i inace
vole: cirkus i zivotinje u njemu” (Savi¢, 2005). Koreograf je odabrao savremeni lik
devojcice, ali je kostimografkinja obukla Pipi i njenog konja u kostim dominanto
roza boje, Sto predstavlja stereotipni simbol femininosti. Koreograf nije izdvojio
u poseban lik Pipi na¢inom Sematiziranja igre (kao $to je to uradila Vera Kosti¢ u
koreografiji za Petra Pana), nego je ona stalno na sceni, deo je zajednice ,sto je
dobra rezijska poruka u smislu — igraju svi zajedno”. U predstavi ucestvuju ucenice
i ucenici Baletske Skole i na taj nacin sti¢u dragoceno igracko iskustvo i istovreme-
no uzivaju u igri. Imajuci u vidu odabranu temu i Zenski lik, nacin reziranja pred-
stave i dobro osmisljenu saradnju ansambla Baleta i Baletske Skole, ova predstava
predstavlja dobar primer baleta za decu i slikovito pokazuje ¢emu oni sluZe na
repertoaru nacionalnog teatra. Ovaj balet pokrece diskusiju i pitanje koliko dugo
jedan balet treba da Zivi na repertoaru. Kriticarka Ksenija Dinjaski (2012/13, 16)
konstatuje da ,Pipi Duga Carapa u devetogodisnjem prikazivanju, izbledelog je
izvodackog znacaja, pa bi nova predstava za decu bila neophodna u sezoni koja
dolazi” Ono $to je vazno ovde naglasiti jeste ¢injenica da su i Varga i Erika Marjas
tokom perioda vodenja ansambla u funkciji direktora, uvek aktivirali i balete za
decu kao neophodne delove godisnjeg repertoara.

Konji¢ Grbonjic¢: balet u dva delai osam slika, sezona 1996/97, koreografija: Viktor
Litvinov, muzika: Rodion S¢edrin, Rastislav Varga — Ivanuska.

lako u programu ne pise da je re¢ o baletu za decu, sadrZina ove price je uglavhom
namenjena mladima i deci. Baletska predstava obiluje humorom i dosetljivim
igracko--pantomimskim scenama, $to predstavi daje dinamiku i svojstven ritam.
Zarazliku od ruske mlade publike koja odrasta uz pricu o Konji¢u Grbonji¢u, nasoj
mladezi sadrzaj ove bajke nije deo svakodnevice, niti po poruci (car je glup i tast),
niti po originalu price, a jos manje po izmenama koje je koreograf nuzno mo-
rao uneti u inace veoma digresivan osnovni sadrzaj bajke. Kritika konstatuje da
je predstava dobro edukativno sredstvo za obrazovanje mladih o samoj baletskoj
simbolici, a uZivanje i humor su most kojim se u nju ulazi.

Savi¢ (Dnevnik, 6.10.1996) u kritici ima puno razumevanja za uspesno odigranu
Varginu ulogu:,U obnovljenoj predstavi, zasnovanoj na dobrim tradicijama ruske
klasi¢ne Skole, valja pohvaliti izvodace, najpre Rastislava Vargu u ulozi Ilvanuske,
buduci da je imao najsiri raspon razli¢itih zadataka (mladi veseli seljak prerusen u
princa). Pokazao je po ko zna koji put, kvalitet velikih igraca, dobru koncentraciju



tokom cele predstave i da je izuzetno paZljiv partner u duetnoj igri sa finim ose-
¢anjem za komino.”

Tako je predstava Konji¢ Grbonji¢ povod da se razmislja o prenosu baleta za decu iz
drugih kultura u nas kulturni milje i pred nase mlade gledaoce. To predstavlja meru
unosa druge kulture (ukljucujudi i ideologiju), zatim rodnu perspektivu i sisteme
vrednosti koje balet afirmise, a deo su onih vrednosti o kojima razmisljamo kada
jedan balet za decu stavljamo na repertoar. Cinjenica je da je ovaj balet nastao u
jednom ideoloSkom kljucu borbe za socijalisticko uredenje i u jednoj tradicional-
noj (ruskoj) kulturi. Mozda je upravo ona jedna od onih grani¢nih predstava koja
ne bi pripadala inventaru baleta za decu, $to podrzava i podatak da predstava duze
traje i da je rezijski postavljena u dva dela (a nije dozivela veliki broj izvodenja).

Maks i Moric: komicni balet za decu u dva ¢ina, sezona 2002/03, muzika Doakino
Rosini, koreograf Petar Markus, Rastislav Varga — ujak Fric.

Tekst nemackog pisca stripova Vilhelma Busa posluzio je za libreto Edmunda
Glida, za ¢iju sadrzinu je koreograf Petar Markus odabrao muziku italijanskog
kompozitora Doakina Rosinija (emitovanu sa magnetofonske trake). Adaptaciju
je uradio madarski koreograf Ferenc Barbai u novosadskom Baletu. ,Bajkovita sli-
kovnica je samo okvir u kojem gledaoci prizivaju u se¢anje licno iskustvo iz detinj-
stva (razlicite (ne)zgode), ili ono o kojem smo svi ¢itali u ¢asopisima za decu. Tako
sadrzaj dobro naleZe na li¢no iskustvo dece, govoredi o dobru i zlu na degji nacin,
pa je podjednako privla¢na za one koji su sada deca, koliko i za odrasle kojima je
detinjstvo bitni deo se¢anja” (Savi¢, 2002).

Sadrzaj predstave se zasniva na drugarstvu, njegovim vrednostima i vratolomija-
ma koje sa sobom nosi: dva prijatelja (drugara) ‘zamese’neku scenu punu dinami-
ke (tuce, nadmetanja, vristanja) u kojoj ucestvuju i vazne osobe iz susedstva (udo-
vica, uditelj, ujak, krojac i njegova Zena, pekar, seljak) i Zivotinje. Tada svi zajedno
proizvode obilje Zivotnih situacija iz svakodnevnog Zivota, sa puno optimizma,
$to sve zajedno izmamljuje smeh publike, stvarajuci dobro raspolozenje.,Predsta-
va ima izvanredan tempo, sa puno gegova i komi¢nih resenja” - konstatuje kritika
(Savi¢, 2002).

Interesantan je, medutim, podatak da je predstava igrana u pozajmljenim kosti-
mima iz opere u Minhenu. Kostimi su pozajmljeni na godinu dana. ¢ime se afirmi-
$e novi nacin saradnje i Stednje u pozoristima. Nazalost, ova dobra predstava vise
nije ponovljena na sceni Baleta Srpskog narodnog pozorista (kao sto je predstava
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Pipi ¢ije su scenografija i kostimi uradeni u radionicama Srpskog narodnog pozo-
rista).

Vargine uloge moZzemo posmatrati i u vriemenskom sledu odrastanja ili profesio-
nalnog stasavanja, na osnovu naslova teksta kriticarke Milice Zajcev, Od tinejdzera
do Danila, 1996, 22-26). Uloge moZemo rasporediti u okviru tri dekade:

| dekada: 1970-1980. (ukupno 14 naslova);
Il dekada 1981-1990. (ukupno 20 naslova);
[l dekada: 1991-2000. (ukupno 24 naslova).

1970-1980.

lako je poceo da ucestvuje u predstavama jos kao ucenik Srednje baletske Skole
(na primer u S¢elkunciku i Vili lutaka), Rastislav Varga zvani¢no postaje ¢lan kolek-
tiva nakon diplomiranja 1973. godine. Sledec¢e godine predstavlja Novi Sad na
koncertu mladih u Ljubljani (sa Julijanom Sremac). Marta 1977, po povratku sa
usavrsavanja u Lenjingradu, odlazi na odsluZenje vojnog roka u Kumanovo (Ma-
kedonija) punih deset meseci. Prva decenija prolazi u profesionalnom usavrsava-
nju i $iroj afirmaciji u jugoslovenskom baletskom okruzenju, u sticanjima pocet-
ni¢kog scenskog iskustva i patriotskog sluzenja otadzbini.

1981-1990.

Sve pozoriSne i baletske predstave se od 1980. godine ostvaruju u novoj zgra-
di Srpskog narodnog pozorista, gde ¢e Varga biti deo ansambla do odlaska u
penziju 2009. Tokom burne poslednje decenije 20. veka (turbulentni drustveni
i politicki dogadaji na prostorima jugoslovenske zajednice), Rastislav Varga igra
u baletskim, operskim, operetskim predstavama i mjuziklima na scenama Srp-
skog narodnog pozorista u Novom Sadu, gostuje po gradovima nase zemlje, ali i
u inostranstvu (sa ansamblom). Ako bi se uc¢inak merio brojem predstava, dobili
bismo neverovatnu brojku — ne toliko po opusu od 58 novih baletskih dela u Srp-
skom narodnom pozoristu (Sto nije malo) — koliko po frekvenciji izvodenja datih
baletskih dela (ukljucujuci i one u operetama i operama, neretko i drami u sop-
stvenoj Kudi, ali i one koje su izvodene u drugim prostorima, ili neke na TV). To
je bila decenija profesionalnog sazrevanja, sticanja iskustva u radu sa mnogim
partnerkama, koreografima, kompozitorima, dirigentima i drugim akterima jedne
baletske predstave. Biti prvak baletskog ansambla ravno je po znanju, iskustvu i
delatnosti doktoratu mladog naucnika.



1991-2004.

Sam umetnik je u nekoliko intervjua govorio o teSkocama sa kojima se susretao
(ne samo baletski) ansambl tokom poslednje decenije 20 veka. Rastislav Varga je
ulozio sav svoj organizacioni talenat da saCuva ansambl od propadanja. Dok je

bio na poziciji Sefa Baleta na repertoaru su bile izuzetno znacajne predstave.

Ukupno 58 razli¢itih uloga u baletima izvedenim na sceni Srpskog narodnog

pozorista (podaci u Tbl. 2).

Tbl. 2. Rastislav Varga: spisak uloga (1972-2004)..

Kompozitor Predstava Uloge Koreograf Premijera

J. Bajer Vila lutaka Ulicar Zarko Milenkovi¢ 24.11.1972.
B. Blaher Otelo ansambl Dr Henrik Nojbauer |18.01.1973.
L. J. F. Herold |Vragolanka ansambl Iko Otrin 20.04.1973.
B. Bjelinski Petar Pan Petar Pan Vera Kostic¢ ;g’{g 1974
A S Adam  |Zizela Pas de deux  |oodimir 10.05.1977.

Hadzislavkovic

L. Delib Silvija Amor Iko Otrin 27.04.1978.
K. Cipci Pipi Duga Carapa |Tomi, lopov Iko Otrin 12.09.1978.
P.1. Cajkovski |Romeo i Julija Merkucio Miljenko Stambuk  {20.11.1978.
M. Ravel Bolero ansambl Miljenko Stambuk  {20.11.1978.
DZ. Gersvin Rapsodija u plavom|mladi¢ Miljenko Stambuk ~ {20.11.1978.
D7. Ger&vin é\;”riezrlzka”ac . mladi¢ Miljenko Stambuk  [20.11.1978.
Emzapa”do' Teuta Farios Franjo Horvat 10.04.1979.
M. de Falja Trorogi Sesir ansambl Stefan Georg 22.11.1979.
L. Bernétajn SPtrr'gﬁ;a zapadne | . Stefan Georg 22.11.1979.
T. N. Hrenjikov |Ljubav za ljubav  |Klaudio Vera Bokadoro 28.02.1980.
S. Hristic¢ Ohridska legenda [Marko Vera Kostic¢ 30.03.1981.
P.1. Cajkovski |Labudovo jezero  |Princ Zigfrid Vera Bokadoro 10.12.1981.
A.S. Adam Zizela Grof Albert Milica Jovanovi¢ 23.03.1982.
R. Vagner Vagnerijana Loengrin Laslo Pete 27.11.1982.
A.S. Adam Korsar Pas de deux prenela Bozica Lisak |12.05.1983.
F. Sopen Silfide mazurka / valcer|Mihail Fokin 07.10.1983.
L. Delib Kopelija Franc Vlasto Dedovi¢ 14.01.1984.
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Kompozitor Predstava Uloge Koreograf Premijera
K. Cipci Pipi Duga Carapa Tomi Iko Otrin 12.04.1984.
L. Minkus Don Kihot Manauel Iko Otrin 20.11.1984.
P.1. Cajkovski |Labudovo jezero  |Princ Zigfrid M. Petipa, 8.2.1985.
L. Ivanov
D. Radi¢ Balada_) 0 mesecu pesnik Slavko Pervan 17.12.1985.
lutalici
vise kompozi- - |Vece baleta —di- | . uloga vide koreografa 18.3.1986.
tora vertisman
L. J. F. Herold |[Vragolanka Kolen / Alen Iko Otrin 13.5.1986.
Z. Muli¢ Ve&iti mladoZenja f%ftraocr‘”e KIfic 1| idija Pilipenko 14.12.1986.
M. Statkic¢ Orion QOrion Slavko Pervan 12.4.1988.
B. Polidoris Kleopatra Cezar Stevan Grebel 25.11.1988.
R. Séedrin Konji¢ Grbonji¢ lvanuska Viktor Litvinov 25.2.1989.
G. Lendel Zemlja solisticka uloga [Mark Bogart 20.12.1989.
M. Suboti¢ SH'MA (Slusaj) Otac Suki DZon 26.4.1990.
J.S.Bah/F . Pas de Trois/ |«
List Vece u belom Badinerie / Solo Sandor Tot 10.11.1990.
L. J. F. Herold |Vragolanka Kolen / Alen Iko Otrin 22.2.1991.
A. Petrov Stvaranje sveta Sveti Petar Iko Otrin 20.4.1991.
C. Pugni Satanela Sgi:d Pasde |\ riius Petipa 20.6.1991.
P.1. Cajkovski |S¢elkuncik Princ Tatjana Tajakina 21.12.1991.
: s M. Petipa,
P I Cajkovski |Labudovo jezero  |-1NC ZI9frid /7 aney, 14.3.1992.
Rotbart
F. Lopuhov
S. Divjakovi¢  [Altum silencijum  [Svestenik Vladimir Logunov 6.6.1992.
K. Orf Karmina burana  |[solisti¢ka uloga |Zlatko Mikuli¢ 6.6.1992.
M. Ravel Bolero solisticka uloga [Vladimir Logunov 28.9.1992.
P. 1. Cajkovski |Serenada solisticka uloga |Vladimir Logunov 24.1.1993.
J. Bosnjak Kraljeva jesen Iguman Danilo  |[Krunislav Simi¢ 25.9.1993.
|. Stravinski Zar ptica Ivan Zivojin Novkov 19.2.1994.
F. List Kolaz rapsodija Pas de deux Peter Laslo 19.2.1994.
F. Benua, N.  |Satanila - adado i I . ..
Reber koda solisticka uloga |Gabriela Teglasi 29.4.1995.




Kompozitor Predstava Uloge Koreograf Premijera

S. Guno Faust Valpurgijska no¢ [Valentin Lebed 29.4.1995.

P. 1. Cajkovski [Hamlet Kralj Vadim P. Fedotov 20.12.1995.

F. Lehar Veselaudovica |01 D3O yagin P Fedotov  [13.1996.
Danilovic

R. S&edrin Konji¢ Grbonji¢ lvanuska Viktor Litvinov 2.10.1996.

Z. Muli¢ Izbiracica Gospodin Lidija Pilipenko 12.4.1997.
Sokolovi¢

P 1. Bajkovski |3¢elkuncik savetnik Viktor Litvinov 21.2.1998.
Droslmajer

S. Divjakovi¢  |Altum silencijum |Otac IStvan Hercog 20.11.1998.

K. Orf Karmina burana  |Svestenik IStvan Hercog 20.11.1998.

F. List Majerling Car Franc Jozef |Krunislav Simi¢ 5.4.2003.

S. Gajic OzaloScena poro- | Mata Todorovic, 15, i Ngukoy 14.10.2004.

dica pokojnik

O ulogama koje je tumacio Rastislav Varga mozemo govoriti na osnovu onih za
koje se vecina slaze da su mu 'najbolje’ Izgleda da su to uloge princ¢eva u nekoliko
klasi¢nih baleta sa repertoara (Labudovo jezero, Zizela, S¢elkuncik). Mozemo dalje
vrednovati uloge na osnovu napisanih odrednica u enciklopedijama, ili na osnovu
objavljenih kritika i misljenja kriticarki koje su pratile njegov razvoj i profesionalni
rad i, kona¢no, na osnovu njegovih sopstvenih procena uloga. Ako pogledamo
sve Vargine uloge u Zelji da procenimo koja je od njih najupecatljivija — da li su
to one uloge koje se pominju u enciklopedijskim odrednicama, ili uloge koje su
izdvojile kriti¢arke, gledaoci ili sam umetnik — gotovo da ne postoji podudarnost.
Na primer, za Ljiljanu Misi¢ je to uloga Pesnika (,Medu najboljim ostvarenjima mu
je uloga Pesnika u baletu Balada o mesecu lutalici na muziku Dusana Radica i u
koreografiji Slavka Pervana’, 1985). Svenka Savic u kritici ove predstave konstatuje
da je Rastislav Varga u toj predstavi imao tezak zadatak, ali ne i da mu je to najbo-
lja uloga - razdvaja najbolje ostvarenje od najtezeg zadatka: ,Najtezi zadatak bio
je Rastislava Varge vec¢ ¢injenicom da je sve vreme na sceni, da najpre otplese niz
dueta sa razli¢itim partnerkama da bi na kraju imao svoju dosta tesku solo varija-
ciju. Otuda, vise je paznje posvetio igratkom nego dramskom delu svoje uloge”
(Svenka Savi¢, Dnevnik, 22.12.1985). Kriticarka Milica Zajcev (u tekstu za istu pred-
stavu pod naslovom Igra bez poleta, Borba, 26.12.1985) takode ne ocenjuje ovu
njegovu ulogu kao najbolju. Za Milicu Zajcev i Mirjanu Suji¢ Vitorovi¢ to su prin-
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evske uloge, pre svega uloga Alberta u Zizeli (za koju je i dobio priznanje Srpskog
narodnog pozorista, za koju i sam tvrdi da mu je draga, mada je u istoj predstavi
u nekoliko navrata igrao i ulogu Sumara, a u mladim godinama Selja¢ku igru u
| ¢inu, zajedno sa svojom istoklasnicom Julijanom Sremac (1955-2009)). Zatim,
princevska uloga Zigfrida u Labudovom jezeru (mada je kasnije igrao sa uspehom
i ulogu Rotbarta u istom baletu).

Jedan od kriterijuma za merenje uspeha jedne uloge moze biti i broj izvedenih
predstava, tacnije prisutnost igraca na sceni pred gledalistem. Neke baletske
predstave su izvodene gotovo uvek pred prepunim gledalistem Sirokog sastava, a
bile su pre svega namenjene mladima (na primer, Vragolanka, Pipi Duga Carapa),
dok neke baletske predstave nisu premasile ni jednocifreni broj (videti podatke o
broju predstava u knjizi Vesne Krémar).

Slededi kriterijum za merenje uspeha odredene predstave moze biti i Cinjenica
koliko su uloge i sadrzaj rodno osetljivi za danasnju publiku, pre svega mladu pu-
bliku koja tek stice naviku odlaska na baletske predstave. Tema koja do sada nije
detaljnije teorijski razradivana u domacoj publicistici. Na pitanje da li su baletski
sadrzaji (libreta) rodno osetljivi (senzitivni) odgovor zavisi od baletske predstave
na koju se pozivamo.

NaZalost, u postoje¢im baletskim ansamblima u Beogradu i Novom Sadu ne pro-
blematizuju se predstave sa stanovista rodnosti. Ako ovde pokusamo analizu li-
breta za one uloge za koje se vecina kriticarki slaze da su Vargine najbolje kreacije,
belezimo citav niz stereotipnih odnosa prema zeni (mizoginih). Tako, na primer,
u Zizeli je devojku prevario mladi¢ (princ) zbog kojeg ona umire oprastajuéi mu,
¢ime ga spasava sigurne smrti. U Labudovom jezeru je sli¢na situacija. U Kleopatri
je re¢ o zeni koja voli vlast (,Kleopatra zaslepljena sebi¢nos¢u, pokusava da nad-
mudri Antonija’, u baletu Kraljeva jesen kralj Milutin u Srbiji jednostavno 'kupuje’
suprugu iz politickih razloga). Konstatujemo da su i u libretima i baletskim pred-
stavama prisutni brojni mizogini odnosi kao i u drugim diskursima.
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2.3. Kriticarke o ulogama Rastislava Varge

U domacoj literaturi postoji samo nekoliko radova o pisanju kritika za balet, igru,
ples. Dunja Njaradi (2022, 65) pokusava da odgovori na,neke izazove pisanja ple-
sne kritike” - dosledno koristi termin ples za baletsku igru, a na primeru situacije u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama tokom 20 veka. Konstatuje da je ,bilo potrebno
mnogo vremena da plesna kritika iznijansira svoje orude” (67) tokom jednog veka.
Ne uzima u obzir primere iz domaceg (plesnog, baletskog) konteksta, pa ovom
prilikom dajemo konkretne primere, a u povodu objavljenih kritika predstava u
kojima je kao solista igrao Rastislav Varga. Nadamo se da ¢emo ovime doprineti
ina¢e zamagljenoj situaciji, u kojoj se takva kritika sada kod nas nalazi. Cinjenica je
da je baletska igra (ples) postala akademska disciplina na nekoliko fakulteta u dr-
Zavi, te je sasvim razlozno postaviti pitanje na osnovu kojih kriterijuma se zasniva
domaca kritika, i posebno, ima li u njoj elemenata rodne (ne)jednakosti.

Sta to kritika ocenjuje u igri umetnika: koreografa, igraca i igracica. Naves¢emo
nekoliko primera za kritike objavljene na srpskom jeziku i postavljamo sledece
pitanje: koliki je udeo teksta kritike u Sirenju znanja o baletskom umetniku, ne
samo u gradu Novom Sadu, nego u (tada) celoj Jugoslaviji. Pri tom vodimo racuna
i o misljenju domacih kriti¢arki, na primer Branke Raki¢, da je kritika nevazna za
razvoj baletske umetnosti kod nas i Sirenje znanja o pojedinim umetnicima, ili
barem onim slabo vaznim.

Mozda je onda vaznije postaviti drugo pitanje — ko pise baletske kritike za pisane
medije i na koji nacin? Jedan od podataka govori da su kritike, neposredno posle
Drugog svetskog rata, pocetkom 50-tih godina, u dnevnim novinama pisali mus-
karci. Muskarci koji su dobro poznavali muziku uopste, posebno baletsku muziku,
ili su dobro poznavali literaturu, a samim tim i dela vezana za ovaj vid umetnosti.
Te kritike su ¢itaocima donosile brojne podatke o muzici ili o sadrzaju baleta, o
izvodacima i samoj igri. Da li je smena u pisanju kritika u korist kriti¢arki pomerila
i promenila ovu praksu?

Ve¢ pocetkom 60-tih godina u pisanju novinskih kritika dolazi do promene - kritikom
pocinju da se bave Zene koje dobro poznaju baletsku igru (najéesce su bile aktivne
igracice, duze ili krace vreme). U Beogradu su to, jos uvek aktivne, Stana Buri¢ Klajn
i Milica Jovanovi¢, Mirjana Zdravkovi¢, nesto kasnije Marija Jankovi¢, Irena Kresi¢. U
Novom Sadu je bilo nekoliko nas: Branka Raki¢, Ljiljana Misi¢, Svenka Savi¢, Sonja
Kosnicar, nesto kasnije Snezana Subic (koja se oglasava i u elektronskim medijima).



Temom pisanja baletskih kritika bavile su se kriti¢arke na dva susreta (organizovala
S. Savi¢ u Novom Sadu). Razgovarale smo o ujednacavanju baletske terminologije
za potrebe pisanja kritika u medijima (sve kriticarke su uocile problem neujedna-
¢enog koris¢enja baletske terminologije). Tada je iz te potrebe nastao tekst Kako
napisati kritiku baletske predstave (objavljen mnogo kasnije, Savi¢, 2022, 125-135).
Zapravo glavna tema je bila kako gestove igraca na sceni povezati sa napisanim
tekstom sadrzaja baleta u programu (Stampanom za datu predstavu, ,kao poma-
galo”za razumevanje klasi¢ne baletske igre na sceni).

Danas ne postoji efikasan sistem regrutovanja osoba mladih generacija za pisanje
kritika o plesnoj i baletskoj igri (nakon smene generacija kriticarki), a ¢injenica je
da dnevne novine vise i nemaju naviku da objavljuju kritike premijera baleta. To
predstavlja prvu komponentu slabosti, sa stanovista diskontinuiteta pisanja o ba-
letu u poslednjoj deceniji 20. i prvoj deceniji 21. veka. Napominjemo da samo ne-
koliko medija danas nastavlja da objavljuje kritike za baletske predstave (primer
dobre prakse su dnevne novine Danas i Politika). Savic¢ aktivisticki prilazi reSavanju
nastale situacije, drzeci razli¢ite seminare i predavanja iz ove tematike, a u okviru
Sire teme - analize diskursa - na fakultetima, ili u alternativhom programu Zenskih
studija. Iskustvo sa ovih susreta profesorka pretace u edukativni tekst namenjen
onima koji ¢ine prve korake u pisanju.

Odgovor na pitanje kako su do sada pisane kritike o baletskim predstavama u
medijima mozemo pronadi u objavljenim knjigama sakupljenih kritika pojedinih
kriticarki (Branke Raki¢, Milice Zajcev, Mirjane Zdravkovi¢, Svenke Savi¢). Medu-
tim, do sada nije bilo ozbiljnije analize tih zbirki kritika, tako da i dalje ne znamo
kakva je ta kritika bila, kakva jeste i kakva nam je kritika danas potrebna. Ta nova
znanja bi nam posebno bila dragocena za ucenike baletskih Skola, koji bi u okviru
predmeta Istorija baleta trebalo da sti¢u znanja i o nacinu pisanja kritika o pojedi-
nim baletskim predstavama.

MozZemo to pokazati na primeru pisanja kritika nakon premijera u kojima je Rasti-
slavVarga imao znacajne profesionalne zadatke. Neke kriti¢arke su pisale o ranom
periodu Varginog umetni¢kog oblikovanja i tada davale ocenu postignuca, ali ga
nisu kriti¢ki pratile u kontinuitetu i o tome saopstavale u medijima do kraja njego-
ve karijere. Tako, na primer, Ljiljana Misi¢ procenjuje:,Zapazena je njegova uloga u
Veceri u belom (1986), sa partnerkom Biljanom Njegovan, kao i Petru Panu” (1974).
Kasnije kriticarke ne pominju ove balete iz prvih dekada njegovog profesionalnog
rada kao igraca klasi¢nog baleta (savremeni balet nije bilo polje u kojem se R. Var-
ga oprobao) i ne ocenjuju ih kao izuzetne.
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Kriticarka Milica Zajcev pratila je umetnika od pocetnih nastupa do odlaska sa
scene (1968-2006). Naves¢emo najpre njeno misljenje s dobrim razlogom, jer je
u pitanju jedna od najvaznijih osoba koja je pratila njegov rad i pisala kritiku u
dnevnoj Stampi. Svoje kritike je kasnije objedinila u posebnoj knjizi i na taj na-
¢in obezbedila ,¢uvanje” dnevne kritike baleta za buduc¢a pokolenja. Ona najpre
kritike pise za dnevne novine Borba, a kasnije ih objavljuje u ¢asopisu Pozoriste
(izdanje Srpskog narodnog pozorista, ur. Vesna Kr¢mar), sporadi¢no u Teatronu.

Analiza njenih kritika dovela nas je do iznenadujuceg podatka — nekada je u kritici
navedeno samo ime i prezime (na primer, za solo igru u operi Aida u Sava centru
u Beogradu), ali je naj¢eSc¢e napisana samo jedna recenica kojom se procenjuje
njegov ukupan doprinos. S razlogom postavljamo pitanje - $ta ta jedna recenica
stvarno kriti¢ki procenjuje o doprinosu Rastislava Varge kao pojedinca?.

Milica Zajcev, kriti¢arka Borbe, Beograd

Don Kihot, 1984.

+Ostvario zapazene solisticke deonice kao Toreador.”
Balada o mesecu lutalici, 1985.

,Rastislav Varga (Pesnik) je pokazao izuzetan napredak i u izrazajnom i u
tehni¢kom pogledu, pa je njegova interpretacija bila poeti¢na, i skokovi skladni i
efektni”

Pitanja ima mnogo. Ako je igrac bio na sceni sve vreme trajanja predstave, uce-
stvovao u duetima sa nekoliko igracica, zatim odigrao svoju solo varijaciju, da li
zasluzuje vise teksta u dnevnoj kritici. Cini se da su kriti¢arke, sa relativno velikim
igrackim iskustvom, i same ‘uletele’ u kriti¢arski okvir forme igracevog doprinosa
(,skokovi skladni i efektni”), a ne njegove uloge i znacenja kojima se ispoljavala
telom ta forma.

Kleopatra, 1988.

»Veoma dobar je bio i Rastislav Varga kao Cezar, sto je zasluga i Grebela, koji je
ovom sposobnom igra¢u omogucio da pokaze elegantnost stava, lep skok i sigur-
ne okrete u vazduhu i na tlu”

Sasvim je neocekivano da jedna iskusna kriticarka u doprinos umetnika igraca
ugraduje i doprinos koreografa i na taj na¢in umanjuje Varginu ‘cenu’,



Sh’'ma (Slusaj), 1990.

.Varga je dostojanstveno odigrao Oca zajedno s Biljanom Njegovan koja je tuma-
¢ila Majku... s obzirom da se radi o baletskim umetnicima u punoj snazi, trebalo je
poveriti im sloZenije plesne zadatke.”

Samo polovina jedne recenice odnosi se na Rastislava Vargu, dok se druga polo-
vina odnosi na njegovu partnerku. Da li je to dovoljno ili kriticarka iza re¢eni¢ne
forme sakriva nesto sto joj se kao kriti¢arki nije dopadalo?

Vece u belom 1990.

Kriticarka naglasava da je Rastislav Varga uspeo da se ,istakne elegantnom i ve-
drom igrom u Tercetu sa Joko Kamacu i Jasnom Kovaci¢ u postavci Sandora Tota
na muziku H-moll svite J. S. Baha.” Primecujemo isti postupak kao u prethodnom
primeru - deljenje slave sa drugima. Kriti¢arka je samo jednom sintagmom pro-
cenila Varginu baletsku igru — osobine igre (elegantnom i vedrom). Samo jedna
sintagma za predstavu koja je pripremana mesecima uz mnogosatne probe i tra-
zenja forme igre.

Labudovo jezero (Rotbart) 1992.

»Rastislav Varga je imao sloZzene plesne zadatke, posebno u varijaciji iz treceg ¢ina
(koja se, inace, u nasim pozoristima ne izvodi), $to je ostvario snaznije pantomim-
ski, no igracki.”

U recenici kojom blize odreduje doprinos soliste, autorka kritike umesta i svoje
licno znanje o ovoj ulozi (da se ta varijacija kod nas ne izvodi), ali je za potrebe
igraca uneta u baletsku predstavu i on se u tom poslu snasao bolje pantomimski,
$to za prvaka ansambla svakako nije kompliment.

Karmina burana 1992.

~Snazna kreacija u muskoj igri Rastislava Varge.’
Bolero, 1992.

»Sigurnost i lepotu igre veterana Rastislava Varge.”
Kraljeva jesen 1993.

Rastislav Varga kao iguman Danilo, veoma upecatljiv u svojoj prvoj dramsko-
igrackoj ulozi.,,Produhovljen, dostojanstven i uzdrzan, a pri tome dobar igrac i jo$
bolji partner, Rastislav Varga dao je solidnu interpretaciju Ivana.’
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Bez namere da primerujemo svaku kritiku Milice Zajcev o doprinosu Rastislava
Varge (ukupno cetrdeset baleta), zaklju¢ujemo da je premalo osvrta na ucinak
prvog igraca koji svojim telom zapravo gradi i sadrzaj i dogadaje u predstavi po li-
bretu i (necijoj) muzici. Kriticarke jo$ uvek nedovoljno uspesno pretvaraju telesne
doprinose igraca u jezi¢cku formu koja bi Siroj publici pomogla da razume $ta igrac
zapravo radi. To zaklju¢ujemo i na osnovu samo formalnog kriterijuma koliko je
teksta posveceno njemu: nekada samo jedna sintagma, nekada prosta recenicaili
pola recenice, a u sledu vremena, te se re¢enice gotovo ponavljaju iz predstave u
predstavu. Kada je Rastislav Varga u pitanju, to je i onaj tekst koji se nalazi u enci-
klopedijskoj odrednici:,Lepe figure, tehnicki spreman i muzikalan, uspeo je da se
nametne kao vrhunski igra¢” (Lj. M. u Enciklopediji Novog Sada).

Stice se utisak da Milica Zajcev, ina¢e dobronamerna i veliki Vargin postovalac,
nije gotovo nijednom bila previse zadovoljna njegovom igrom. Nekada je njegov
uspeh smanjivala, hvaljenjem koreografa koji je umeo igrac¢u da dozira ulogu i
igru (Grebel u Kleopatri, ili varijacija Rotbarta u lll ¢inu Labudovog jezera). Neka-
da je opravdanje (za manje ocekivanje) bilo u mladosti i nedovoljnom iskustvu
igraca, ili je ‘slavu’ pak delio sa svojim partnerkama, kojih je nekada u baletskim
predstavama bilo i vise.

Mira Suji¢ Vitorovi¢, kriticarka Politike, Beograd

Ne razlikuje se mnogo odnos prema Rastislavu Vargi ni u kritikama ove autorke.
Uvek samo jedna recenica za njega.

Teuta, 1979.

»Glavne uloge su tumacili Erika Marija$ Brzi¢ — Teuta i Rastislav Varga - Farios. Neu-
skladenost iskusne igracice i mladog igraca, kojem je ovo prva vodeca uloga, dola-
zila je do izraZaja u svim zajednickim scenama. Neodgovarajudi i neskladni pokreti
padali su u oci prilikom dueta. Ali, ¢im bi se par razdvojio, kada su u pitanju bili solo
delovi, i Brziceva i Varga bili su tehnicki sigurni i na zavidnoj visini. Koreografija,
koja je u duetima insistirala na uskladenosti pokreta i slivanju dve figure u jednu
celinu, nije ova dva partnera, toliko razli¢ita, kako po fizickim osobinama, tako i
po temperamentu, uspela da uklopi u osnovnu ideju. Ipak, mladom Vargi iskustvo
starije koleginice moze mnogo da pomogne” (koreograf na kraju snosi krivicu!l!).

Naveli smo primer u kojem kriti¢arka dosta teksta posvecuje igrac¢u (kroz njegov
odnos prema igracici), a zapravo nista ne kazuje o ulozi koju je doneo svojom igrom.



Kleopatra, 1988.

Kriticarka najpre konstatuje da je Biljana Njegovan dala svoju najbolju uloga, a
deo tog suda prenosi i u reCenicu o Rastislavu Vargi: ,Nista slabiji nije bio ni Ra-
stislav Varga kao Cezar, brz u okretima i tehnicki savrSen pokazao je da se stalno
razvija i postaje odli¢an igrac”

Vagnerijana Oksigen, Cezar 1982. (praizvedbe u Baletu Srpskog narodnog pozorista)
JTristan Rastislava Varge bio je poletan.”
Kopelija, Franc 1984.

.Varga je bio koliko tehnicki korektan toliko izrazajno neubedljiv, ali postojan i
dosledan u obavljanju posla partnera Bijeli¢eve.”

Vece u belom, 1990.

+Kusnirova i Pal Lovas bili su sigurni partneri, dok su R. Varga i J. Kovacevic bili
simpatic¢an par, a duet Varge i J. Komacu (Japanke koja igra u Novom Sadu) dobro
odigran. ... U takvom raspoloZenju klasi¢an duet koji su igrali KuSnirova i Rasti-
slav Varga, vise nego korektno izveden, bio je izvan konteksta. | pored povremeno
karikiranih pokreta koje je Kusnirova odigrala sa mnogo $arma, a Varga za od-
lican grand pirouette nagraden toplim aplauzom, nesto je nedostajalo.” (Politika,
25.11.1990, 17).

Da li Rastislav Varga na poziciji prvog igraca u Baletu Srpskog narodnog pozorista
iz Novog Sada nije mogao da zadovolji kriti¢arke baleta iz Beogradaiili je u pitanju
neki drugi razlog, ¢injenica je da je od njih uvek dobijao kritike sa zadrskom.

Sonja Kosnicar, kriticarka Dnevnika, Novi Sad
Orion, 1988.

Kriticarka pokusava drugacije od Milice Zajcev i Mire Sui¢ Vitorovi¢ da procenjuje
doprinos igraca svetskoj premijeri baleta Orion u Srpskom narodnom pozoristu,
na muziku Miroslava Statkic¢a, po libretu Bogdana Ruskuca, u koreografiji i reZiji
Slavka Pervana (Dnevnik, 16.4.1988, 14):,Svi dueti: Meropa (Biljana Njegovan) -
Enopia (Gabo Hajzer); Meropa — Orion (Rastislav Varga)... koreografirani su i dra-
maturski postavljeni na principu klimaksa i obrta: ocinsko/incestuozno, ¢ednost/
strast, milom/silom, osveta — mrznja/ljubav - $to je od svih igraca zahtevalo izu-
zetnu glumacko-igracku umesnost, zrelost i izrazajnost. Ipak, posebno isticemo
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centralni i u dramaturskom smislu najslojevitiji duet Eoje i Oriona”.

Citaoci kritike — koji nisu gledali predstavu, a Zele da se, nakon pro¢itane kritike,
odluce za gledanje baleta - tesko ¢e razaznati koga kriti¢arka posebno istice. Ci-
taoci se moraju vratiti na procitane delove i ponovo ih procitati da ustanove ko
igra Oriona (Rastislav Varga), kojeg ona (sramezljivo) pohvaljuje. Kriticarka na po-
sredan nacin njega istice. Ali, ¢itaoci ne vole da budu muceni dok ¢itaju autorski
tekst kritike.

Sta mozemo zakljuciti nakon ¢itanja navedenih citata iz kritika? Mozda je Branka
Raki¢ u pravu kada kaZe da kritike ne doprinose razvoju razumevanja baletske
igre. Ali je, s druge strane, Cinjenica da baletski igraci kada se prijavljuju na audi-
ciju za radno mesto, prilazu kritike kao dokaze svoje umetnicke vrednosti. Poseb-
no su dragocene kritike poznatih kriti¢arki. Ostaje pitanje u kom stepenu kritike
predstavljaju merilo vrednosti ostvarenog umetnikovog doprinosa? Da li su one
takode konstrukt njegove vrednosti?

I nakon ovoga i dalje ostaje otvoreno pitanje — kako pisati baletske kritike za me-
dijsku promociju baletskih umetnika i baleta kao umetnosti.




2.4. Koreografske pretenzije

U programu za predstavu Seoski Lola, scene iz ruskih opera (KMD i Srpsko narod-
no pozoriste, produkcija, 2014/15) pise: scenski pokret Rastislav Varga. Bilo je to
dovoljno da proverimo njegove koreografske ambicije. Da li te je interesovala ko-

reografija?

- Pa, nekako manje, ali ne mogu bas da kaZzem da me nije interesovala.
Imao sam neke manje koreografske numere za televiziju ,Panonija’; zatim
u mjuziklu u novosadskom pozoristu (Karabic je reZirao), bio sam asistent
Dusku Trnini¢u kad je ovde koreografisao za Maju Grnja i Milana Rusa
Tango. U sustini, ostacu pedagog do kraja Zivota. Za koreografiju treba
odredeno iskustvo uz nekog veceg koreografa sto za sada ne vidim kao
mogucnost.

Bilo je situacija u kojima su prenosene koreografije, narocito za potrebe godisnjih
koncerata u Baletskoj Skoli. Tada je Rastislav Varga imao prilike da prikaZe svoje
iskustvo i znanje iz duetne igre, te se bavio koreografisanjem u edukativne svrhe.
U to doba javljala se i potreba za saradnjom sa umetnicima izvan baletskog an-
sambla Srpskog narodnog pozorista. Maja Grnja podseca na saradnju u slovackoj

zajednici.

-l kada smo kod savremenog reditelja Miroslava Benke radili nesto sasvim
drugacije, nesvakidasnje za to vreme, gde smo morali da se izrazimo u jed-
nom sasvim novom konceptu kako u plesnom tako i u glumackom smislu.
I kada smo odlomke iz naseg repertoara izvodili na umetnickim vecerima
u malom Slovackom vojvodanskom pozoristu u Backom Petrovcu, pa ¢ak i
kada smo, na poziv Pavela Canijija, savremenog slikara, igrali na otvaranju
izloZbe. Tako je bilo uvek. Pamticu te nastupe po uzajamnom poverenju i
posveclenosti, bez obzira u kom prostoru i kojim povodom smo plesa

Tacna je bila Vargina izjava da ga koreografija nije posebno interesovala, ali je ta-
kode postojala i okolnost u kojoj je morao njome da se bavi, kako u pedagoske
tako i u kreativne svrhe.
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2.5. Duetna igra - od junose do profesionalca retke vrednosti

U istoriji baleta i kod nas i u svetu poznata je Cinjenica da prva igracica (prima-
balerina) ima ‘svog’ partnera sa kojim ostvaruje uloge tokom duzeg vremenskog
perioda. Tako je javnosti poznata saradnja primabalerine Baleta u Londonu Mar-
got Fonten i Rudolfa Nurejeva. Kod nas je to bila saradnja Jovanke Bjegojevic i
Zarka Prebila. Prednost za balerinu u takvoj situaciji je $to nove uloge gradi na
vec ste¢enom iskustvu sa partnerom u duetnim zadacima (kako da je uhvati da je
njoj zgodno, kada da joj pride kad su vrteske u pitanju i sl.). Ve¢ ste¢eno iskustvo
upotrebljava se u novim ulogama i ono u znatnoj meri smanjuje utrosak energije
(i na probama i na predstavama). Dobro medusobno profesionalno funkcionisa-
nje skracuje i vreme za medusobne dogovore — mnogo toga je podrazumevano u
novim zajedni¢kim igrac¢kim zadacima.

Medutim, za domacu novosadsku praksu u tom pogledu primabalerina Erika Mar-
jas svedodi nesto sasvim suprotno (u jednom od intervjua). U svojoj profesional-
noj karijeri susretala se sa razlic¢itim situacijama. Partneri sa kojima je igrala prve
uloge dolazili su i odlazili iz radnog odnosa, ili su to bili stalni gostujuci ¢lanovi za
odredene predstave (naj¢esce iz beogradskog ansambla). To znaci da njeni par-
tneri nisu bili dostupni za sve probe i ostale pripremne aktivnosti za predstavu. U
procesu u¢enja uloga Erika Marjas je trosila energiju da mlade — u duetnoj igri jo$
uvek nedovoljno iskusne partnere - osposobi za zajedni¢ke podrske ili vrteske.
Oni su posle toga, naj¢esce, puni znanja, odlazili iz ansambla u druge kolektive
(na primer, Rade Vuci¢, da pomenem makar jednog). Jedan od retkih partnera
koji je dosao i ostao bio je upravo Rastislav Varga. O tome prvakinja Baleta svedoci
sledece:

- Rastislav Varga i kao partner je zaista sjajan decko. Kada je stigao bio je
vrlo mlad i ve¢ u tom momentu je pokazao izvesnu mudrost da je partner-
ka uvek u pravu. Samim tim i ja koja sam se ose¢ala malo superiornom ni-
sam mogla drukcije nego da ga prihvatim i zaista da uradimo dobre uloge.

(TV redakcija na slovackom jeziku, 1996)

Varga se takode priseca njihove zajednicke saradnje:

- Ono $to je meni vrlo znacajno jeste da sam svoju prvu glavnu ulogu (Fa-
rios u predstavi Teuta) spremao i odigrao u alternaciji na premijeri upravo



sa Erikom. Ulogu sam spremao u alternaciji sa gostujucim solistom, ali je
Erika uporno probala sa njim i sa mnom, sto je za nju bio dodatni napor.
Ovo navodim i kao primer koliko Erika voli balet, pa joj ni ovo nije bilo tesko
za dobrobit baletskog ansambla u Novom Sadu. Bila je svesna da mlade
igracice i igraci moraju da se razvijaju i da napreduju i da im treba pomoci
utome.

(S. Savi¢, Erika Marjas, 2018, 141)

Pokazalo se da je u zajednickoj igri sa prvom balerinom najpre ucio on, a onda je
on svoja iskustva prenosio na druge partnerke koje su dolazile u ansambl. Neke
od njih su najpre bile u¢enice u Baletskoj skoli kada im je predavao osnove duetne
igre kao nastavnik. Stanovista igraca i igracica su sasvim razli¢ita od stanovista
koje zastupaju kriticarke baleta. Dok je igrac¢ima u nekoj predstavi vazan proces
gradenja uloge, solo ili u duetu, narocito priblizavanje dvaju tela u duetnoj igri,
kriticarkama je vazan samo rezultat - ono najbolje $to mogu pred publikom da
pokazu u toj igri. Za ovo uzajamno uvazavanje i naporan zajednicki rad na no-
vom zadatku kriti¢arke nisu imale dovoljno razumevanja. Vaznost rada i u¢enja
sa primabelerinom, ali i drugim partnerkama, pokazalo se kao veoma dragoceno.
Iskustvo koje je Rastislav Varga stekao u radu sa prvakinjama ansambla, ostvaru-
juci brojne znacajne uloge je izuzetno veliko, a to dokazuje i ¢injenica da su ga
prepoznavali upravo po duetnoj igri.

Spretnost i znanje o duetnoj igri sticu se velikim radom - tvrdio je R. Varga. Duet-
na igra ili sticanje osnovnog znanja za igru sa partnerom u okviru Baletske skole
znanje je koje svaka ucenica i u¢enik sti¢u u poslednja dva razreda Skolovanja. U
vezi sa ovim znanjem i sposobno3c¢u razgovarala sam sa Vargom nakon dvadeset
godina njegovog profesionalnog pedagoskog rada. ,Razmisljam o odnosu dvaju
igrackih tela dok igraju u duetu. Jesu li oni osobe ili tela — pitam Rastislava”:

- Ja kao osoba ne postojim dok sam u igrackom zadatku. Moje telo je in-
strument igre koju koreograf osmisljava... Postoji zahtev koreografa i dru-
ga osoba sa kojom ga ostvarujem. Gledaocu koji gleda moze se Ciniti da se
moje telo ,tare” o njeno. Ali za svaku umetnost, pa i balet, gledalac mora
imati neko predznanje. Ono ¢e mu pomodi da shvati da je u pitanju nesto
drugo.

(S. Savi¢, 1996, Orchestra).
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U vreme kada je Rastislav zavrsavao Baletsku skolu (maj 1973) Mirjana Mati¢ je
predavala osnove duetne igre. Znanje za tu vrstu igracke spretnosti nastavnici
prenose s kolena na koleno’ u neposrednom radu sa u¢enicima. Za taj predmet je
tek mnogo godina kasnije stampan i udzbenik (u prevodu sa ruskog jezika Alek-
sandre Ketig)

Na moje pitanje kakve sposobnosti treba da poseduje partner, primabalerina Bi-
ljana Njegovan svedoci na osnovu njenog i Varginog zajedni¢kog iskustva.

U novootvorenoj zgradi SNP-a 1980. na red stize predstava,Zizela’, koju je preno-
sila Milica Jovanovi¢, a Rastika i ja igramo naslovne uloge. Milica nas je vodila vrlo
temeljno tokom priprema i naravno uspeh nije izostao. Sa,Zizelom” smo gostovali
u Ljubljani na Baletskom bijenalu, a samostalno kao solisti gostujemo u Skoplju.
Svuda smo primljeni sa toplinom i aplauzom. Mislim da je Rastika kao Albert do-
bio sigurnost i veru u sebe da moze i najteze zadatke kao partner da odigra. Bio je
jedan od retkih koji je u duetnoj igri najvecu paznju poklanjao partnerki.




Kada je u pitanju Baletska $kola - rad i druZenje sa Skolom - treba istaci izuzetnu
¢injenicu da je Rastislav ostao u stalnoj vezi sa onima sa kojima se Skolovao. Na-
stavnici razlicitih predmeta u istoj Baletskoj skoli sada su, na primer, Biljana Njego-
van za klasican balet starijih razreda, Leonora Miller za mladi uzrast. To je zapravo
vid stvaranja i trajanja jedne baletske zajednice u kojoj se svi dobro osecaju. Rasti-
slav je jako voleo tu zajednicu.

Navodimo imena partnerki sa kojima je Rastislav Varga trajao kao prvak tokom
svoje duge karijere u ansamblu Baleta Srpskog narodnog pozorista: Erika Marjas,
Leonora Miller, Julijana Sremac Dutina, Biljana Njegovan, Oksana Storozuk. Najpre
je igrao sa Erikom Marjas u vreme kada ona uspesno privodi kraju svoju igracku
karijeru pocetkom 80-tih godina. Predstava u kojoj su igrali bila je Labudovo jeze-
ro, u novootvorenoj zgradi SNP-a. Posle igracke saradnje, sa njom je godinama
saradivao na organizacionim pitanjima i poslovima u svojstvu direktora ili zame-
nika direktora Baleta.

Sledeca partnerka je bila Biljana Maksi¢ (Njegovan) sa kojom igra gotovo sve glav-
ne predstave.

— Prolazile su sezone, ne mogu bas da sad tacno govorim koje su to godine
bile, to je bio period od sedamdesetih do osamdesetih, medutim nismo ne-
sSto kao partneri bas imali mnogo kontakta na sceni do jednog momenta
kada mislim da je bio preloman. To je bila predstava ,Ljubav za ljubav”
(1980) koja je igrana na staroj sceni u Srpskom narodnom pozoristu. Od
tog momenta pa nadalje, sve do kraja moje igracke karijere, Rastislav i ja
smo bili partneri, zaista smo provodili dane i sate probajuci uloge koje su
se smenjivale iz sezone u sezonu. Igrali smo razne predstave. Rastislav je
stasavao u sve zrelijeg i fizicki snaZnijeg partnera. Mislim da je njegova kul-
minacija bila u predstavi ,Zizela” sa ulogom Alberta.

(B. Njegovan, TV slovacka redakcija, 1996)

Alberta je Rastislav igrao sa raznim prvakinjama novosadskog Baleta u svojoj Ku¢i,
takode sa gos¢ama iz drugih kuca, zatim na gostovanjima po raznim gradovima.
Vecina se kriti¢arki, ali i publike, slaZe da je zapam¢ena uloga Alberta u Zizeli, ¢ak
kao neka vrsta poistovecivanja njegove osobne prirode sa ovim romanti¢nim li-
kom.
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(ovde neke foto ili sa raznim Zizelama i on kao Albert, ili...)

Izmedu Biljane i Oksane je bila Ana Ku$nirova (Vragolanka, Zizela, Vece u belom...)

Nakon zaokruzene igracke karijere Biljane Njegovan, Rastislav Varga saradnju na-
stavlja sa prvakinjom Oksanom Storozuk, koja preuzima prvu poziciju igracice u
ansamblu. O tom vremenu i njihovoj saradnji ona se priseca, narocito vremena
kada je postala ¢lanica Baleta Srpskog narodnog pozorista, po dolasku iz Kijeva:

Moj prvi susret sa Rastislavom se dogodio davne 1990. godine, u vreme kad sam
tek stigla u Balet Srpskog narodnog pozorista — imala sam samo 20 godina. Spre-
mali smo baletsku numeru ,Satanela” za Gala baletski koncert u Srpskom narod-
nom pozoristu. U to vreme nisam poznavala igra¢e ansambla, nisam znala srpski
jezik, bila sam jako uplasena. Ali sam odahnula ve¢ na prvoj probi: moj partner
(Rastislav), govori ruski! Fenomenalan je partner i igra¢! Pomogli su mi njegovo
znanje i iskustvo u igri, veoma mnogo. Rastika je pazljiv partner koji balerinu stav-
lja u prvi plan. U njegovim rukama bila sam sigurna i puna inspiracije. Pored toga,
bio je dobar pedagog, puno sam tada naucila od njega. Igrali smo dugo i dosta
zajedno: Zizela, Labudovo jezero, Krcko Orai¢i¢, Serenada, Vragolanka, Kraljeva
jesen, Zar Ptica, List, Karmina burana, Konji¢ Grbonji¢, Izbiracica, Vesela udovica.



Lako je bilo Vargi da se sporazumeva sa partnerkama, kad je govorio srpski, slo-
vacki, ruski, engleski — sve jezike kao da su mu maternji! O kontinuitetu igrackog
znanja, ali i kontinuitetu vrednosnog sistema Zivotnih opredeljenja Rastislava Var-
ge, govori i njegova prijateljica od prvih godina zajedni¢kog ucenja u Baletskoj
$koli, Leonora Miller.

- Poznanstvo sa Rastislavom potice iz Sezdeset Seste godine. Prvi put smo
se upoznali na prijemnom ispitu Pozorisne skole, baletski odsek. Bio je tada
veoma filigranske grade i gotovo za Cetrdeset santimetara nizi od mene.
Tada nisam ni mogla sanjati da ce Rastislav za kojih petnaestak godina
postati moj partner. Odmah se isticao upornoscu i talentom.

(TV slovacka redakcija, 1996)

Posle diplomskog ispita svi su primljeni u ansambl Srpskog narodnog pozorista
bez audicije (Sto je redak primer u istoriji Baleta Srpskog narodnog pozorista; Sef
Zarko Milenkovic¢). Sa Leonorom Miller, Varga je u$ao u ansambl i gotovo u isto
vreme su svoje igracke karijere zavrsili u njemu kao prvaci (posle toga su nastavili
saradnju, sada kao nastavnici, u drugom baletskom kolektivu — u Baletskoj skoli).
Mada u pocetku nisu zajedno igrali (svako je posebno gradio svoju solisti¢ku ka-
rijeru), zajednicki nastupaju u manjim numerama, varijacijama i duetnim igrama.

- Kruna nase saradnje je bila kad smo dobili poverenje tadasnjih sefova da
radimo na naslovnim ulogama predstave ,Ljubav za ljubav” u koreogra-
fiji Vere Bokadoro iz Moskve, zatim u ,Silfidama” (koje je preneo Vladimir
Logunov koji je takode bio na usavrsavanju u Moskvi), u ,Zizeli’ Igrali smo
u vodecim ulogama u koreografiji Milice Jovanovié, a najtezi ispit za nas
dvoje je bila predstava ,Labudovo jezero” u koreografiji Sergejeva i Dudin-
ske. Imala sam tu sre¢u da sam saradivala sa Rastislavom kad je on ve¢ bio
formiran solista i postao prvak baleta. Nesebicno mi je pomagao saveti-
ma, svojim iskustvom i bio je pravi partner na sceni sto za jednu balerinu
znaciveoma mnogo. Mislim da su te odlike i odraz njegove licnosti. Za ovih
trideset godina sa Rastislavom sam doZivela veoma lepe trenutke drugar-
stva i profesionalne saradnje.

(TV slovacka redakcija, 1996)

Moglo bi se zakljuciti da je profesionalni Zivot prvog igra¢a neprestano uéenje,
rad, upoznavanje sa svim partnerima i ucesnicima u igri: koreografi, partnerke,
ansambl - proces koji nikada ne prestaje. Duetna igra sa partnerkama obeleZila je
njegovu karijeru kao specificnu.
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2.6. Opere, operete, mjuzikli Srpskog narodnog pozorista i Kamerno
muzicko drustvo (KMD)

Ukupno je petnaest solo igara u operama, operetama, mjuziklima tokom vise od
devedeset godina ¢lanstva u ansamblu - od prvih solo uloga (1975-1996) u sa-
radnji sa vrsnim koreografima (selektivni podaci o tome iz Kr¢mar i Radmanovic,
1996, 30). Navedeni podaci dokazuju koliko je igranje u drugim ansamblima iste
Kuce bilo korisno za umetnika, od samog pocetka Zivota na ‘daskama koje Zivot
znace' Bio je to proces kontinuiranog ucenja u prirodnim uslovima o operi, reZiji
u operi, koreografiji i scenskom pokretu u operi, operetama, mjuziklima i drugim
Zanrovima operskog delovanja u pozoristu, uz iskustvo igranja u ‘mati¢nom’ an-
samblu koje se odvijalo uporedo.

1975. Jama (scenska vizija muzicke poeme) Zarka Milenkovica, u reZiji Dejana
Miladinovica

1975. Bank-Ban (opera) Zarka Milenkovica, u rezZiji Ferenca Kenesia

1977. Tamo gde je bilo srce, danas stoji sunce (naprijed) (scenska poema) Branka
Markovica, u reziji Dejana Miladinovica

1977. Grofica Marica (opereta) Miljenka Stambuka, u reZiji Dejana Miladinovi¢a

1977.Samson i Dalila (opera) Slavka Pervana, u reziji Dejana Miladinovic¢a

1978. Mala Florami (opereta) Miljenka Stambuka, u reziji Miljenka Stambuka

1978. Prodana nevesta (opera) Temire Pokorni, u reziji Borivoja Popovica

1981. Ero s onoga svijeta (opera) Sonje Kastl, u reziji Koste Spaica

1981. Travijata (opera) lke Otrina, u reziji Mladena Sabljica

1981. Slepi mis (opereta) lke Otrina, u reziji Jovana Putnika

1982. Aida (opera) Lidije Pilipenko, u reziji Serza Vafijadisa

1985. Karmen (opera) Lidije Pilipenko, u reziji Serza Vafijadisa

1986. Knez Igor (opera) Katarine Obradovi¢, u reziji Mladena Sablji¢a

1986. Gilgames (opera) Slavka Pervana, u reziji Arse Milosevica

1987. Slepi mis (opereta) Georgi Makedonskog, u reziji Emila Freliha

1992. Violinista na krovu (mjuzikl) Zarka Milenkovica, u reziji Voje Soldatovi¢a

1995. Covek od La Manée (mjuzikl) Vladimira Logunova, u reziji Voje Soldatovi¢a

1995. Faust (opera) Valentina Lebedeva, u reziji Serza Vafijadisa



DRAME SNP-a:
1986. Kostana — San krik (drama) Petra Rajkovica, u reZiji Mire Erceg
1989. Jegor Buli¢ov (drama) Nade Kokotovi¢, u reziji Dusana Jovanovica

Kamerno muzic¢ko drustvo (KMD: 2007-2017) inspirisalo je Rastislava Vargu da se
upusti i u koreografske izazove. O Kamernom muzi¢kom drustvu detalje daje nje-
gov osniva¢ Miodrag Milanovi¢, prvak Opere Srpskog narodnog pozorista i veliki
poznavalac nacionalne operske bastine: ,Neposredno nakon Strausove operete,
vodeni osnovnom namerom i ambicijom za dalji nastavak i doprinos (re)afirma-
ciji muzicko-scenskog nasleda, osnovali smo Kamerno muzi¢ko drustvo (KMD) u
Novom Sadu (10. mart 2007). Drustvo je, ve¢ i u skladu sa svojim imenom (no-
men est omen!), svoju kulturnu i umetni¢ku misiju videlo u kreiranju programa i
predstava sa manjim brojem solista, smanjenim horom i muzi¢kim sastavom (po-
nekad samo sa klavirskom pratnjom), kao i jednostavnijom scenskom opremom,
$to je sve omogucavalo mobilnost i gostovanja ovih produkcija u manjim mesti-
ma i sredinama van Novog Sada, koja su (pokazalo se) Zeljna ovakvih sadrzaja”. U
narednih deset godina entuzijasti Kamernog muzickog drustva organizovali su i
realizovali brojne programe i manifestacije izvodene najcesée u salama Srpskog
narodnog pozorista, ali i na brojnim gostovanjima po vojvodanskim mestima. Je-
dan od tih entuzijasta i zaljubljenika u pozoriSna dogadanja bio je Rastislav Varga,
koji je svojim igra¢kim znanjem doprinosio da se operetski program i igracki obli-
kuje (scenski pokret). Taj period njegovog umetnic¢kog aktivizma manje je poznat
Sirem baletskom svetu, upravo zato sto je to bilo vreme kada je prestao aktivno
da igra (ali ne i aktivho da dela). Programi pomenutih brojih desavanja svedoce
kako je moguce na mnogo nacina Siriti znanje o pozorisnoj umetnosti — uz li¢ni
aktivizam.
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KAMEPHO MY3U4KO MO3OPULLTE
JoxaH Ltpayc

JABYKA

onepeta y Tpu uuHa

JinbpeTo: M'yctas [lasuc u Makc Kanbek
Apantayuja, npenes u nocraska: MUOAPAT MUNAHOBUR
Myanuka npunpema: UMPE TOTNAK
Cuenorpach: IAIMBOP TOBLIMR
Koctumorpach: BPAHKA LLITPBAL|
Kopeorpad): PACTUCIIAB BAPTA
Knasupcka npata: UIPUHA MUTPOBUR
Knasupcky capagruk: [laHujena Xogo6a—Ilew

NpBO NPUKA3MBaHwe KOf Hac
(nosogom 160 roguHa op roctoBarba “kparba Banuepa” y Hosom Cagy)|

Ynore:

MWPKO U3 TPABVHLIA, senenocegrmk BPAHUCNAB LIBUJUR
BACA U3 TPAVHLIA, weros 6par TOPAH CTPTAP
MULLA, 6oratn cervax UFOP KCMOHXUK
JEJIKA, meroa tepka BECHA ARUMOBUR
TETPUJA, wera Tetka CAHENTA MUTPOBUR
BAMBOPA, snactuk ¢habpuke wipuka BPAHUCNAB BYKACOBUR
AHUTA, werosa epka CEHKA HEJE/bKOBUR
JOLLKA, cyackn usspwmters CNABOJBYE KOLUFR
OPAHA, nargyp BINABUMUP 30PJAH
CTAKIIO, kpumap ANEKCAH[AP MAHOJNOBUR
CABA, Mupkos criyra BNAOVUMUP 30PJAH

Cerbauy 1 cerbanke: Ynaxosu banera u Xopa CHI
WHcnnuymjentn: Vsan Caupyesut, Bnagummp Leryrses
LWanTay: Munaxa Lian-Tyjuh
MajcTop csetna: MnageH Bykapuua

MecTo paptbe: cprcku feo jyxHe Yrapcke
Bpewe: fpyra nonosuHa 19. Beka

Mpemujepa: 13. jaHyap 2007, cuena ‘Tlepa [o6puHosuk”
Bpeme Tpajarba npeacTaBe - Oko fBa cata



2.7. Rastislav Varga i Miroslav Benka - saradnja u Slovackom vojvo-
danskom pozoristu

Miroslav Benka u programu za predstavu Obitavaliste, izvedenu u Ba¢kom Petrov-
cu (2011), objasnjava sustinu predstave:,Svi smo mi putnici u proputovanju izme-
du predasnje i one strane stvarnosti, pridosli na ovaj svet, a da ne znamo odakle
i s kojim ciljem, i svi nosimo teret svojih Zivota na putu ka neumitnom kraju. Sa
nama je nase genetsko i kulturno naslede. U stvari, ¢ekajuci na bolje sutra, mi kao
da stojimo u mestu ¢itavu ve¢nost, nastanjujuci OBITAVALISTE”. Benka je okupio
mlade umetnike da sa njima osmisli pozorisni dogadaj, neobican i za publiku i za
same izvodace. Bio je to po svemu sudeci izuzetan stvaralacki uspeh u slovackoj
zajednici.

Ista Stepanov, balerina u ansamblu Srpskog narodnog pozorista, a sada nastavni-
ca u Baletskoj skoli, prise¢a se saradnje na predstavi.

— Pavel nas je pozvao, to se secam. | Maja Grnja i ja smo vec pre toga sara-
divale sa njihovim teatrom i verujte da ne mogu da se setim koga su prvo
zvali (Majus je uletela poslednja, jer smo Bojan i ja traZili da neko to po-
smatra ,iz publike” i koriguje). Svima nam je bilo interesantno i osveZa-
vajuce da radimo na ovakvoj predstavi/performansu. Imali smo potpunu
slobodu da sami kreiramo svoj lik i koreografiju. Reditelj nam je prenosio
svoje ideje i Zelje, a mi smo onda dalje isprobavali i predlagali reSenja za
pokret. Akcenat je bio na izrazu i glumi, i scene koje nisu bile igracke su
nam bile zapravo nove. Teksta nije bilo, pa smo mimikom i stilizovanim
pokretom pricali. (Jovan Cirilov je napisao lepu kritiku nakon premijere)

https://www.danas.rs/vesti/drustvo/miroslav-benka-mi-smo-samo-stanovnici-obitavalista/)

Maja Grnja takode ima lepo secanje na saradnju u ovoj predstavi.

| kada smo kod savremenog reditelja Miroslava Benke radili nesto sasvim druga-
Cije, nesvakidasnje za to vreme, gde smo morali da se izrazimo u jednom sasvim
novom konceptu kako plesnom tako i u glumackom smislu. | kada smo odlomke
iz naseg repertoara izvodili na umetnickim vecerima u malom Slovackom vojvo-
danskom pozoristu u Ba¢kom Petrovcu, pa ¢ak i kada smo, na poziv Pavela Canjija
savremenog slikara, igrali na otvaranju izlozbe. Tako je bilo uvek. Pamti¢u te na-
stupe po uzajamnom poverenju i posvecenosti bez obzira u kom prostoru i kojim
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povodom smo plesali.

Iskustvo u radu van Baleta Srpskog narodnog pozorista pomoglo je Rastislavu
Vargi da se otvori za druge mogucnosti plesnog izraZzavanja za koje inace nije
imao nameru (moZzda ni posebnu Zelju) da se iskazuje. Ono 5to je posedovao u
sebi izlagao je pred drugima jedino ako su oni to trazili, na tome insistirali, ili to
posebno vrednovali. Ista je situacija bila i sa njegovim izrazom za 3alu i komiku u
nekoliko baleta Ike Otrina, koji je znao da izvuce iz ovog bogatog igraca ono sto
poseduje, ali sam ne namece.

® o ry
Rézia " Riaditel SVD:Pavel Céni Direktor SVP: Pavel Canji
Miroslav Benka Hreaju * [ Likovi i glumaéka podela
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2.8. Televizijske emisije

Detalje o profesionalnoj karijeri Rastislava Varge zabelezila je i novosadska televi-
zija u okviru dveju redakcija: na srpskom i na slovackom jeziku, uglavnhom u dome-
nu kulturnih zbivanja. Postoji ukupno Cetrnaest sacuvanih dokumenata, od kojih
neki nemaju potpunu identifikaciju. a neki od njih nisu dostupni. Oni dokumenti
koji su dostupni mogu se podeliti u nekoliko sledecih tipova: pojedinacne izjave
(najcesce u povodu premijera ili povodom jubileja drugih igracica, na primer Bilja-
ne Njegovan i Mirjane Mati¢); snimljene odigrane varijacije (ali ne i izjava); kadrovi
R. Varge, uz kadrove celog ansambla u povodu godisnjica postojanja — 50 i 60
godina); isecci iz novosti u Baletu za vreme obavljanja funkcije direktora BaletNaj-
vazniji je televizijski prilog — portret umetnika — povodom obelezavanja dvadeset
godina umetnic¢kog rada, snimljen u Redakciji na slovackom jeziku. Ovom prili-
kom podse¢amo da u enciklopedijama (svedocenja za budu¢nost), objavljenim
na srpskom jeziku, nema podataka o Varginoj plodnoj aktivnosti u okviru slovacke
zajednice. Sa druge strane, obeleZavanje jubileja i snimanje emisije o njegovom
umetni¢kom portretu realizovano je i emitovano u Redakciji na slovackom jeziku
(evidentno manji broj TV gledalaca koji razumeju i slovacki jezik, a kojima je srpski
maternji). Za umetnika koji stvara u dve nacionalne i umetnic¢ke zajednice, ovaj
podatak se ne moze Ciniti manje vaznim, jer je ¢injenica da se o medijskoj vidljivo-
sti Vargine baletske uloge malo zna i da ga ni pozorisna kuca, ni televizijske kuce
nisu dovoljno promovisale. Narocito izostaje njegov li¢ni angaZzman na tom planu
(,Vazno je raditi” - bila je njegova osnovna profesionalna orijentacija).

Svakako je najvazniji televizijski dokument (o ¢emu se malo zna) u srpskoj redak-
ciji Televizije Novi Sad televizijska verzija baleta, snimljenog specijalno samo za
TV program pod nazivom Spirale, na muziku Erne Kiralja (1982) u koreografiji Ike
Otrina. Taj televizijski eksperiment smatra se prvim pokusajem snimanja baleta
na televiziji u Novom Sadu, koji je namenjen televizijskom emitovanju. Proslo je
mnogo vremena kada se ponovo ukazala potreba za ovim televizijskim Zanrom.

Postoje jos neke snimljene pozorisne predstave za TV produkciju kao $to je Radi-
¢eva Balada o mesecu lutalici (ali ne zbog izvodaca, nego zbog kompozitora).

Moglo bi se zakljuciti da sam umetnik nije dovoljno radio na svojoj medijskoj prisut-
nosti ni u $tampi, ni u novom televizijskom prostoru. Cinjenica je takode da u vreme
njegovog profesionalnog vrhunca, marketinska kampanja i promovisanje premije-
ra i baletskih predstava nisu bile razvijene kao danas. To nije bila praksa ni u pozori-
$tu, niti u kulturnim redakcijama Televizije Novi Sad na srpskom i slovackom jeziku.
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2.9. Direktor Baleta Srpskog narodnog pozorista

Rastislav Varga je u dva navrata obavljao funkciju glavne osobe u ansamblu (mada
nikada nije voleo da upravlja drugima). U prvom mandatu je uskocio da ‘pomo-
gne’ nakon odlaska Nade Kokovi¢ (1992-1994), a drugi put je takode pomogao
nakon odlaska Erike Marjas sa ove funkcije (sada pod nazivom direktor Baleta,
jer je baletski ansambl postao samostalna radna jedinica u Ku¢i (Sto ima svojih
dobrih ilosih strana) (11.10.2005 - 10.10.2006).

Spisak Sefova/direktora Baleta Srpskog narodnog pozorista (1950-2018)
Marina Olenjina (7.3.1950 — 31.7.1952; 25.8.1955 — 31.8.1957)

Georgi Makedonski (1.8.1952 — 31.8.1953; 1.9.1954 — 15.8.1955; 1.9.1959 — 15.8.1
964)

Maks Kirbos (1.9.1953 - 31.8.1954)
Jelena Vajs Belozanski (1.9. 1957 - 31.8. 1959)
Iko (Ivan) Otrin (15.8.1964 — 15.8.1969)
Boris Tonin (16.8.1969 — 12.3.1972)
Zarko Milenkovi¢ (1972-1977)

Helmut Nedelko (1.9.1977 - 15.10.1979)
Ivanka Lukateli (16.10.1979 — 19.2.1981)
Helmut Nedelko (20.2.1981 - 31.8.1982)
Erika Marjas (1.9.1982 - 30.4.1983)
Helmut Nedeljko (1.5.1983 - 7 7.1986)
Mirjana Ruskuc (1986-1987)

Dobrila Novkov (1.5.1988 — 17.2.1989)
Biljana Njegovan (18.2.1989 - 15.6.1989)
Nada Kokotovi¢ (15.6.1989 - 1992)
Rastislav Varga (1992-1994)



Erika Marjas (1994-1999)

Gabriela Teglasi Velimirovi¢ (1.9.1999 - 26.12.2000)
Dragan Jerinki¢ (27.12.2000 - 15.6.2001)

Endru Piter Grinvud (11.7.2002 - 4.11.2002)

Erika Marjas (2004-2005)

Rastislav Varga (11.10.2005 - 10.10.2008)

Olivera Kovacevi¢ Crnjanski (1.7.2008 — 2012)

Boris Ladicorbi¢, v.d. (18.4.2012 - 30.6.2012)

Vladimir Logunov (20.8.2012 — 19.8.2016)

Toni Randelovi¢ (21.1.2017 -1.1.2018)

Ako pogledamo spiskove predstava u ova dva vremenska intervala, mozemo za-
kljuciti da je Rastislav Varga uvek nastojao da druge predstavi u dobrom svetlu,
bilo da je u pitanju podela uloga novih baleta ili nagradivanje igra¢a godisnjom
nagradom Srpskog narodnog pozorista. U to vreme aktivno radi i novi pravac u
okviru samog ansambla — Forum za novi ples, koji ¢e pokazati takode veoma zna-
¢ajne uspehe. R\Varga nikada nije Zeleo da menja svoju osnovnu orijentaciju —
igraca klasi¢nog baleta - i da se sam upusta u nove izazove (savremenog i/ili dzez
baleta), ali je dozvoljavao da se drugi razvijaju i traze nove igracke moguc¢nosti. To
nje osobina svih direktora baleta, ne samo kod nas.

Prvi period: 1992-1994.

Prvi put je Varga bio na duznosti $efa ansambla pocetkom 90-tih godina u vreme
ratova na jugoslovenskom prostoru. Bilo je vazno sacuvati igrace i igracice da ne
napuste ansambil, a to je bilo jedino moguce pruzanjem dobrih uslova za umet-
nicki razvoj, igru i afirmaciju. U to doba Varga je jos uvek aktivni igracion, i pored
obavljanja funkcije direktora, i dalje igra svoje stare uloge i one nove koje mu go-
stujuci koreografi poveravaju. U to vreme, upravnik SNP-a je bio nas ¢uveni knji-
zevnik i dramski pisac, Sinisa Kovacevic sa kojim je Rastislav ostvario izuzetno lepu
i plodnu saradnju. Imao je upravnikovu punu podrsku i slobodu u svom radu. Bio
je to period kada je Pozoriste zivelo i disalo, kao mala zelena oaza usred pustinje.
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Marta 1992. godine bila je premijera Labudovog jezera, u kojem Varga igra Princa
Zigfrida sa Oksanom Storozuk, a sledece godine igra Rotbarta. Predstava je bila
na gostovanju i u Sava centru u Beogradu maja iste godine. Godisnju nagradu
Srpskog narodnog pozorista primila je Oksana Storozuk upravo za uloge Odilije i
Odete u ovom baletu. Rastislav Varga je u to doba $ef Baleta koji se brine o afirma-
ciji ukupnog ansambla i njegovih izvanrednih umetnika.

Nova predstava Altum silencijum, u kojoj Varga igra svestenika ima premijeru 6.
juna 1992. godine. Vec ujesen, tacnije 28. septembra, je premijera Bolera, u kojem
Varga igra sa Majom Grnjom, u koreografiji Vladimira Logunova. U finansijski i po-
litick teSkim uslovima toga vremena, ovoliki broj predstava i premijera moze se
smatrati velikim uspehom.

24.januara 1993. je premijera baleta Serenada Vladimira Logunova, u kome igra R.
Varga sa Majom Grnjom (predstava je igrana zajedno sa operom Jolanta).

25. septembra iste godine odrzana je premijera baleta Kraljeva jesen u koreografiji
Krunoslava Simica, kompozitora Jugoslava Bosnjaka. U baletskoj predstavi R. Var-
ga igra glavnu ulogu, Igumana Danila, dvorskog istori¢ara (sa Gordanom Simic¢ u
ulozi Simonide, ¢etvrta supruga kralja Milutina). Za ovu ulogu Rastislav Varga je
1994. dobio godisnju nagradu Srpskog narodnog pozorista.

Baletsko vece odrzava se 19. februara 1994. godine u komigra i R. Varga.

Nakon ovog mukotrpnog perioda, Sefovsku poziciju preuzima Erika Marjas. Ona
nastavlja kreativni proces u ansamblu koji je zapoceo Rastislav Varga. U to vre-
me upravnik Srpskog narodnog pozorista je Stevan Divjakovi¢, kompozitor (od
10.10.1995). Njihova saradnja ima za cilj da se baletski ansambl izdigne iz nepo-
voljnih ekonomskih uslova (posledice inflacije i drugih nepredvidenih teskoca).
Bez obzira na teske uslove, repertoar Baleta je tokom te Cetiri godine bio impresi-
van, uz postovanje onoga $to je Varga vec stvorio.

1995.
20. decembar - premijera Fantazije, Cajkovski od 4 jednocinke;
1996.

1. mart — Vesela udovica, komican balet u 3 ¢ina sa kojom Varga obeleZava dvade-
set godina umetnickog rada

2. oktobar - Konji¢ Grboniji¢, balet za decu



26. oktobar - Zizela
1997.

10. april — Poema o ljubavi, balet S. Divjakovi¢a, Predsmrtna ljubavna pesma (prai-
zvedba)

12. april - Izbiracica, Zoran Muli¢ (praizvedba)

1998.

21. februar - Krcko Orasci¢

29. april - Baletski koncert

20. novembar — Altum silencijum, Stevan Divjakovi¢ (praizvedba)
1999.

6. mart — Koreografske inspiracije, Stevan Divjakovi¢, Zrtva (praizvedba)

Tokom skoro Cetiri godine saradnje Erike Marjas kao Sefice Baleta i upravnika SNP-
a izvedena su tri kompozitorova dela koja su dobila igra¢ku formu. Erika je imala
viziju razvoja svoga ansambla, zato podstice stvaranje muzike za balet, $to je ina-
Ce nastavak aktivnosti koje je zapoceo kompozitor Rudolf Bruci, takode na poziciji
upravnika Kuce. Bio je to dobar profesionalni period, uprkos teskim finansijskim i
drugim uslovima u zemlji.

Drugi period: 11.10.2005 - 10.10.2006.

Situacija je bila mnogo bolja kada je R. Varga preuzeo vodenje ansambla po drugi
put (11.10.2005 -10.10.2006), pre svega zato 5to je u to vreme vec bio okoncao
svoju igracku karijeru. Sa vise energije i elana mogao se baviti organizacijom u
kolektivu, praizvedbama, karijerama drugih, mladih igracica i igra¢a u ansamblu.
Ponovio je uspeh iz prethodnog perioda $to se ti¢e premijera i gostovanja. Podse-
timo se da je u to vreme bio aktivan jo$ jedan kolektiv u Ku¢i - ve¢ pomenuti novi
pravac u okviru samog ansambla — Forum za novi ples. Ova inicijativa je potekla
u vreme kada je Erika Marijas bila direktorka, a novi pravac ¢e pokazati veoma
znacajne uspehe.

Ovaj drugi deo treba razraditi, posto su u pitanju 4 sezone, treba nabrojati i te
predstave i nagrade koje je i Forum za novi ples dobio.
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2.10. Odrednice u enciklopedijama

Odrednice u enciklopedijama ¢uvaju od zaborava ne samo osobe u odredenim
profesijama, nego i sve druge koji znacajno doprinose razvoju drustva. Ne po-
stoji podatak na jednom mestu iz kojeg bismo saznali koje se balerine i baletski
igraci, koreografi, pedagozi baleta prisutni (i imaju sopstvenu odrednicu) u En-
ciklopediji Jugoslavije ili u Srpskoj enciklopediji (koja je tek stigla do slova D), ili u
enciklopedijama pojedina¢nih pozorisnih kuéa, kakva je Enciklopedija Srpskog na-
rodnog pozorista (u 3 toma). Svaka od pomenutih ima svoje urednicke propozicije
na osnovu kojih se odabiraju osobe (i dogadaji) vazni za nezaborav, zatim za njih
odreduje veli¢ina teksta (merena redovima), i pojedinacni prilozi uz tekst, kao $to
su fotografije ili neki drugi ubedivacki materijali. Ovi formalni kriteriji mogu biti
uslov za neke soliste i solistkinje baleta da budu izostavljeni, ili prisutni bez prate-
¢ih podataka, kao $to su fotografije (izuzetno vazan detalj za baletsku umetnost).

Enciklopedijske odrednice (tekst) su jedna vrsta nau¢nog Zanra u kojem se podaci
iznose odredenim redosledom, uz uvazavanje ¢injenica kao objektivnih podata-
ka. Za njihovo objavljivanje odgovorna osoba je u redakciji (glavni urednik), koja
odlucuje o detaljima za izbor. Redosled podataka je sledeci: 1. podaci o rodenju
(eventualno smrti), Skolovanju, profesionalnom napredovanju, dobijanju nagra-
da za svoj rad. Na kraju odrednice navodi se spisak literature o osobi i podatak o
autorstvu odrednice.

Napisane i objavljene odrednice u enciklopedijama za Rastislava Vargu, prvaka
Baleta Srpskog narodnog pozorista, kao ‘ve¢nim i istinitim tekstovima’ (Stampa-
nim za buduca pokolenja), podsti¢u nas na razmisljanje o vrsti podataka koji se
ostavljaju za vecnost, posebno kada su u pitanju baletski umetnici i umetnice.
Cinjenica je da je re¢ o umetnosti, relativno mladoj u na3oj sredini (70 godina
postojanja Baleta obelezeno je u Srpskom narodnom pozoristu 2022. godine), pa
se moze postaviti pitanje koji kriterijumi su odlucivali koji baletski umetnik/ca ¢e
imati enciklopedijsku odrednicu, a koji ne. | kada je imaju za koji vremenski period
profesije su podaci vazedi. Zaklju¢ujemo da analiza podataka iz enciklopedijskih
odrednica daje podatke o drustvenoj uslovljenosti konteksta u kojem je odredni-
ca pisana (ili objavljena) i o odnosu autorke odrednice prema umetniku. Posebno
kada je re¢ o enciklopedijskim odrednicama za Rastislava Vargu.

Postoje ukupno Cetiri odrednice o R. Vargi enciklopedijskog Zanra na srpskom je-
ziku. Tri od njih potpisuje Ljiljana Misi¢ (Osoba koja ga dobro poznaje. Njegova



nastavnica u poslednja dva razreda Srednje baletske skole. Osoba koja je od tada
pa do kraja njegove karijere bila jedna od tri Zene koje su ‘bdele’ nad karijerom
umetnika. Pored nje, tu su njegova majka Zelmira (1931-2017) i njegova supruga
Jelena. Otuda je interesantno pratiti da li se o ovim Zenama u odrednici nesto
kaze.)

Tri teksta, sva tri razli¢itih duzina u tri enciklopedije istog autorstva, objavljene
u tri razlicita vremenska perioda: dok je R. Varga bio jo$ aktivan igrac i direktor
Baleta (1995); kada je bio penzionisani umetnik, ali aktivan u razli¢itim pozorisnim
aktivnostima (2012) i na kraju, u tekstu objavljenom nakon njegove smrti (2021).
Zajednicko svim odrednicama je odsustvo fotografije, ali detaljnija analiza poka-
zuje i neke druge elemente.

Misi¢, Ljiljana (1995), Rastislav Varga, Enciklopedija Novog Sada (urednik Dusan
Popov). Sv. 4, (BOB-VAR). Novi Sad: Novosadski klub: Prometej, str. 267. (¢irilicom)

.Varga Rastislav, prvak baleta (Backi Petrovac 29.9.1955). Osnovnu skolu i muzi¢ku
gimnaziju zavrsio u Novom Sadu. Istovremeno pohadao i zavrsio 1973. Baletski
odsek Pozorisne skole. Ucenik Smilje llij¢ i Ljiljane Misi¢. Usavriavao se na dese-
tomesecnoj specijalizaciji u Lenjingradu. Od 1. juna 1973. ¢lan je baletskog an-
sambla Srpskog narodnog pozorista. Prvi put se pojavio jos kao u¢enik 1972. u
solistickoj ulozi u Vili lutaka, da bi kasnije dobio glavne uloge u mnogim predsta-
vama. Lepe figure, tehnicki spreman i muzikalan, uspeo je da se nametne kao vr-
hunski igra¢. ZapaZena je njegova uloga u Veceri u belom, sa partnerkom Biljanom
Njegovan, kao i Petru Panu i dr. Sef Baleta bio je od 1991. do 1994

LJ. M.

Nakon dve decenije profesionalnog rada u Baletu Srpskog narodnog pozorista,
citirani tekst zaista siromasno predstavlja umetnic¢ki domet Rastislava Varge. Do
vremena objavljivanja Enciklopedije, Varga je ve¢ ostvario vecinu znacajnih ulo-
ga i zbog sakupljenog iskustva preuzeo vodenje ansambla (prvi put). Zato, zbog
ovog teksta moZemo prigovoriti uredniku da je mali prostor dao prvaku Baleta i
izostavio njegovu fotografiju (tako presudnu za umetnika cija je profesija izraza-
vanje telom). Brojne napisane i u medijima objavljene kritike pojedinih predstava
mogle su se nadi u spisku literature o umetniku. Sasvim je retko da se u enciklo-
pedijskoj odrednici navode i fizicke predispozicije umetnika za datu oblast (,lepa
figura”) kako je to u ovoj odrednici ucinjeno, ili licna procena: ,tehnicki spreman i
muzikalan, uspeo je da se nametne kao vrhunski igra¢”). Nema podataka o poro-
di¢nom (bra¢nom) stanju umetnika.
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Misi¢, Ljiljana. Rastislav Varga, Srpska enciklopedija (urednici Cedomir Popov i
Dragan Stanic). Tom I, knj 1. Novi Sad: Matica srpska: Srpska akademija nauka i
umetnosti. Rastislav Varga predstavljen - 45 redaka, uz 1 podatak iz literature, bez
fotografije. Ocigledno da su u Srpskoj enciklopediji procenili da (Slovak) Rastislav
Varga, prvak Baleta Srpskog narodnog pozorista, ne zasluzuje odrednicu (verovat-
no u odnosu na prvake beogradskog baleta). O tome koliko je doprineo slovackoj
i srpskoj zajednici podaci izostaju. U ovom tekstu nailazimo na podatak da se
bavio pedagoskim radom i izvan Baleta Srpskog narodnog pozorista i izvan Ba-
letske Skole — na Fakultetu fizicke kulture (Sekcija za dzez balet, pocetkom 90-tih
20. veka (koju je pokrenulaivodila — kao alternativan, neakreditovan, dvogodis$nji
program — njegova nastavnica Ljiljana Misi¢, a on prenosio znanje polaznicama iz
duetne igre). Podatak o dZez igri (koju inace Varga nije upraznjavao) u enciklope-
dijskoj odrednici o ovom umetniku zapravo govori o autorki teksta. O njegovoj
nastavnici koja je o svom uceniku vodila racuna i tokom njegove profesionalne
karijere. Ona detaljnije podseca javnost na sebe o svom pionirskom poduhvatu
krajem 20. veka, poc¢etkom 90-tih, u vreme ne-vremena na Fakultetu fizicke kul-
ture.

U tekstu Savic (2004, 67-68) Ljiljana Misi¢ objasnjava kako je do formiranja Sekcije
za dZez igru doslo na tom fakultetu i ko su bile prve polaznice. Izmedu ostalih,
i Vera Obradovi¢ (sada redovna profesorka za predmet Koreodrama na Filozof-
skom fakultetu u Kosovskoj Mitrovici). Ona svedodi sledece.

Rastislav Varga je radio sa nama kao pedagog za podrske. Bili su lepi njegovi casovi.
Nije postavljao koreografije sa nama, tako da nismo to izvodili na zavrsnom ispitu
na sceni i mislim da ga nema u programima. Mi smo bili jedina klasa. Posle nas, vise
nije bilo tog smera, bile su ratne godine, inflacija, itd. A klasi¢an balet smo radile sa
Biljanom Njegovan i sa Mirjanom Mati¢ Milenkovic.



Misi¢, Ljiljana (2021), Rastislav Varga, Enciklopedija Srpskog narodnog pozorista
(urednik Dusan Popovic). Tom |, A-I (1861-1986), Novi Sad: Srpsko narodno po-
zoriste, 186-187.

Ocekivano, najvise podataka ima u tekstu Stampane odrednice iz Enciklopedije
Srpskog narodnog pozorista — ukupno 67 redaka - bududi da je enciklopediju
objavila Ku¢a u kojoj je umetnik proveo ceo profesionalni vek (podse¢amo da su
sve odrednice u ovoj enciklopediji bez fotografija).

Kontekst nastanka svake od odrednica vredan je pomena. Na primer, rad na izradi
Enciklopedije Srpskog narodnog pozorista poceo je davno, prikupljanje podataka je
odradeno do 1986. godine. Karijera Rastislava Varge je trajala mnogo duze - zva-
ni¢no odlazi iz Ku¢e 2009, nakon karijere prvaka i pozicije direktora Baleta. U ovoj
enciklopediji uputstvo autorima odrednica nije bilo veoma zahtevno, pa su neka-
da tekstovi sadrzalii sasvim li¢ne ocene. Jedna od takvih je i odrednica koja govori
o R. Vargi, u kojoj autorka odrednice procenjuje da je medu najboljim njegovim
ostvarenjima uloga Pesnika u baletu Balada o mesecu lutalici D. Radi¢a (1985), u
koreografiji S. Pervana. Taj podatak je u neskladu sa drugim - da je primio go-
disnju nagradu Srpskog narodnog pozorista 1986. za ulogu Alena (Vragolanka) u
koreografiji I. Otrina. Autorka odrednice i Komisija za nagrade u Ku¢i nemaju istu
procenu najbolje predstave.

Ni na ovom mestu se Vargin pozorisni rad u slovackoj zajednici ne pominje (ali
ocekivano je tu porodi¢ni podatak da je njegova supruga ,dugogodisnja ¢lanica
operskog Hora Srpskog narodnog pozorista Jelena V. rod. Basi¢”).

Dve odrednice o Rastislavu Vargi postoje u enciklopedijama pod nazivom Who is
who, jedna na srpskom, druga na slovackom jeziku, sa slede¢im podacima.

Who is Who Srpski 2011-2012. Nakon podataka o rodenju, slede podaci o poro-
dici: otac Pavel novinar, majka Zelmira rodena Pavlov, prevodilac, supruga Jelena,
Cerka Kristina. Slede podaci o s$kolovanju, usavrsavanju u Lenjingradu, najvaznija
Cetiri baleta i uloge (Zigfrid u Labudovom jezeru, Albert u Zizeli, Kolen/Alen u Vra-
golanki, Princ u Pepeljugi, Princ u S¢elkunciku). Slede nagrade i priznanja, ¢lanstvo
u Udruzenju baletskih umetnika Vojvodine, podaci o znanju jezika (slovacki, srp-
ski, ruski, engleski). Samo u ovoj odrednici se nalazi podatak da umetnik pripada
slovackoj zajednici - ta¢nije prvak Baleta u Srpskom narodnom pozoristu punih
Cetrdeset godina ostaje u tom mati¢nom pozoristu.
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Varga Rastislav

P.: baletny tane¢nik, prvnik bale-
tu, riaditel’; F.: Balet Srbského
nérodného divadla SND v Novom
Sade; AF.: 210 00 Novy Sad, Voj-
vodina, Srbsko, SNP, Pozorisni
trg 1; N.: Bagsky Petrovec, Srb-
sko, 29.09.1955; MM.: Jelena,
rod. Basi¢; D.: Kristina (1979); R :
Pavel a Zelmira Brizova, rod. Pay-
lovova; V.: 1965-69 Zakladna ba-
letnd $kola Novy Sad, 1969-73
s Stredna baletnd $kola Novy Sad,
1974-75 Leningradska akademic-
ké choreograficka $kola Agripini
Jakovljevnej Vaganovej ZSSR u
Jurija Ivanovi¢a Umrichina, odbomné zdokonalovanie; K.: 1975-76
hlavné muzské tlohy v baletnom repertodari, 1979 sélista Baletu SND,
1983 prvy sélista, spoluprica s hymi choreografmi a pedagémi z
Juhoslavie a zahr., niektoré ulohy: Peter Pan - Peter Pan, Farios - Te-
uta, Klaudius - Laska za lasku, Marko - Orchidska legenda, Princ
Siegfried, pas de trois - Labutie jazero, Albert, pas de deus - Gisella,
Francz - Coppélia Léa Delibesa, Kolen a Alen - Vrtosivé dievéa, Princ
- Popoluska, Orion - Orion, Cézar - Kleopatra, Ivan - Koni¢ek-hrba-
¢ik, Princ - Luskacik, Ivan - Vtak-ohnivak, Danilo Danilovié - Veseld
vdova, solové tance v operich, operetich a muzikaloch: Faust, Ero z
onoho sveta, Aida, Carmen, KnieZa Igor, Huslista na streche, Gilga-
mes, choreografia a tance v predstaveni Karoly Vicseka Panonia v
Novosadskom divadle, autor choreografii v predstaveniach Napoleon
IL, prednasal predmet: Klasické duetd, Stredna baletna $kola, Fakulta pre
telovychovu Novy sad, Modemé a dzezové tance; RV.: 1991 Roénd cena
SND z Nového sadu za tlohu Alena v predstaveni Vrtosivé dieva, 1994
Rotné cena SND, tiloha Igumana Danila, 1996 Zlata medaila Jovana Djor-
djevica, najvyssie uznanie SND, 2007 “Iskry kultury” Cena Ustayu pre
kultiru Vojvodiny; S.: od 1979 ZdruZenie baletnych umelcov Vojvodiny,
1982-91 Zviz baletnych umelcov Juhoslavie; JZ.: srbsky, anglicky, rusky.

Who is Who Slovacki (2008). Iz-
davac Bratislava, Slovacka. Jedini
je tekst koji prati fotografija (por-
tret) umetnika!

U zaklju¢ku analize tekstova,
objavljenih na srpskom jeziku
u nekoliko enciklopedija, mo-
Zzemo redi da su takvi tekstovi
neophodni, da su u dobroj meri
konstruisani i stoga podlozni kri-
tickoj proceni. Konstatujemo da
je najstariji tekst i najkraci (En-
ciklopedija Novog Sada - grada
u kojem je ostvario svoju karije-
ru!). Odrednica je pisana u vreme
kada je umetnik bio na pocetku
karijere (ukupno dvadeset jedan
redak bez podataka o literaturi
i fotografiji). Sledi Enciklopedija

Srpskog narodnog pozorista, nastala u doba kada se umetnik profesionalno ostva-
rio — ukupno pedeset redaka, sa spiskom literature, bez fotografije.Zaklju¢ujemo
da oni koji ¢itaju odrednice na srpskom jeziku nece imati prilike da vide na foto-
grafiji tog umetnika lepe figure”. Nadalje, publika koja cita enciklopedije na srp-
skom jeziku ostace uskracena za informaciju da se radi o umetniku koji je delovao
umetnicki i u slovackoj kulturnoj zajednici. Navodimo jo$ jedan zaklju¢ak da su
enciklopedijske odrednice kulturne konstrukcije za dato drustvo u datom vreme-
nu i u datoj politickoj situaciji (opSirnije kod Ugljesa Beli¢ 2018).



3.0. Svedocenja i se¢anja na zivot i rad Rastislava Varge
Miodrag Milanovig, solista Opere Srpskog narodnog pozorista
Jelena Varga, ¢lan ansambla Opere Srpskog narodnog pozorista, supruga
Zarko Milenkovi¢, igra¢, koreograf, $ef Baleta, kriti¢ar
Biljana Njegovan, prvakinja Baleta Srpskog narodnog pozorista

Ruza (Teglasi) Hirschenhauser, solistkinja Slovenskog narodnog gledalisca,
Maribor

Gabrijela Velimirovi¢ Jojki¢, Udruzenje baletskih umetnika Vojvodine

Mirjana Stojanovi¢ Mauri¢, kostimografkinja u Srpskom narodnom
pozoristu

Mirjana Stojanovi¢ Mauri¢, kostimografkinja u Srpskom narodnom
pozoristu

Sanja Vucurevic, direktorka Baletske Skole u Novom Sadu
Oksana Storosuk, prvakinja Baleta Srpskog narodnog pozorista
Maja Grnja, prvakinja Baleta Srpskog narodnog pozorista

Ista Stepanov Pavlovi¢, nastavnica Baletske $kole

Ljubica Sugié¢, sekretar Baleta Srpskog narodnog pozorista
Dobrila Novkov, solistkinja Baleta Srpskog narodnog pozorista

Toni Randelovi¢, Direktor Baleta
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Kristina Zari¢ (Varga), ¢erka






3.1. Miodrag Milanovig, solista Opere Srpskog narodnog pozorista

Rastislav Varga (1955-2021)
Odlazak bliskog saradnika

Prvaka i bivieg direktora Baleta Srpskog
narodnog pozorista Rastislava Vargu
upoznao sam odavno. Na operskoj pred-
stavi Verdijeve Travijate, 6. maja 1978,
bili smo medu protagonistima na sceni,
naravno, svako u svome fahu. Meni je to
bila audiciona predstava posle koje sam
primljen za solistu Opere, a Rastislav je
ve¢ nekoliko godina ranije, postao ¢lan
baletskog ansambla Srpskog narodnog
pozorista. Naredne dve decenije proslog
veka, u brojnom opersko-operetskom
repertoaru u kome balet ima vaznu
funkciju i sastavni je deo predstave, vise
puta smo nastupali zajedno. O njemu, u
prvom redu kao nosiocu baletskog re-
pertoara Srpskog narodnog pozorista
(prvak od 1983), u to vreme pisali su (i
pisace) pozvaniji od mene, isticuci uvek njegovu poznatu ,princ¢evsku figuru” (sa-
¢uvanu do kraja zivota!) koja mu je, uz dobru Skolu i tehnicku spremu, kao i po-
slovi¢nu sigurnost, omogucavala uspesnu realizaciju velikih uloga u tzv. standar-
dnom, klasiénom repertoaru (princ Zigfrid, Labudovo jezero; grof Albert, Zizela), a
zapazena je i njegova sposobnost i dar za kreiranje karakternih i komicnih likova
(Alen u Vragolanki npr, za koju je dobio i Godisnju nagradu Srpskog narodnog
pozorista, 1986).

Od nasih zajednic¢kih nastupa, meni je u Zivom secanju ostala (pored ostalih) i
premijera Strausovog Barona Ciganina (10.4.1992), na kojoj je publika najve¢im
aplauzom u predstavi ispratila njegov efektan, komic¢an i nadasve sarmantan na-
stup kao beckog fijakeriste (partnerka, N. Anti¢, koreograf Z. Milenkovi¢). Potvrdu
mom secanju od pre tri decenije, nasao sam i u nedavno dobijenoj video-kaseti,
snimljenoj na ovoj pomenutoj premijeri.
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Od uvazenog kolege i partnera sa zajednicke mati¢ne scene Srpskog narodnog
pozorista u proslom veku, Rastislav Varga postaje moj bliski saradnik i saborac u
21. veku. Saradnja je zapocela pre tacno dvadeset godina (2002) njegovim pri-
hvatanjem da mi pomogne u realizaciji operete Petra Stojanovi¢a (1877-1957),
Vojvoda od Rajhstata. Pokazujuci puno razumevanja za moju nameru i veliku zelju
da novosadsku publiku prvi put upoznam sa delom naseg autora, koje je neka-
da u Becu prikazivano mnogo puta sa velikim uspehom, Rastislav, za nasu adap-
tiranu verziju Stojanovi¢eve operete pod naslovom Napoleon I, pored uradene
odgovarajuce i stilizovane koreografije, oblaci (naravno!) opet i svoj ,princevski
kostim”, pa tako i kao izvodac daje svoj puni doprinos uspehu kod publike ovog
dela na Maloj sceni,Pera Dobrinovi¢” Srpskog narodnog pozorista (medu ostalim
baletskim igrac¢ima, ucesnicima, pomenimo jo$ Maju Grnju i Tonija Randeloviéa,
danasnjeg rukovodioca ove umetnicke jedinice). Zahvaljujuéi tom uspesnom
izvodenju, opereta Vojvoda od Rajhstata u svom punom obimu, dozivece kasnije i
svoju uspelu, veliku premijeru na sceni,Jovan Dordevi¢” Srpskog narodnog pozo-
rista (rd. P. Flider, dir. |. Toplak).

Ohrabreni uradenom predstavom i ostajuci na istom tragu, pet godina kasnije,
ostvarujemo i na$ najambiciozniji projekat: postavljamo na scenu Jabuku, ope-
retu Johana Strausa, kod nas do tada nepoznatu, a sa kojom je veliki majstor na
vrhuncu slave i na najsvecaniji nacin obelezZio pedeset godina umetnickog rada
u Becu (12.10.1894). Za nasu premijeru Jabuke (13.1.2007), Varga radi celishodnu
koreografiju i pod iskusnim muzickim rukovodstvom Imrea Toplaka, uz u¢esce so-
lista, smanjenog horskog i baletskog ansambla, opereta nailazi na veoma topao
prijem kod publike, o ¢emu svedoce i njena dalja prikazivanja na obe scene Srp-
skog narodnog pozorista, kao i kasnija izvodenja u novosadskoj Sinagogi.

Neposredno nakon Strausove operete, vodeni osnovnom namerom i ambicijom
za dalji nastavak i doprinos (re)afirmaciji muzicko-scenskog nasleda, osnovali smo
Kamerno muzicko drustvo (KMD) u Novom Sadu (10.3.2007). Drustvo je, ve¢i u
skladu sa svojim imenom (nomen est omen!), svoju kulturnu i umetni¢ku misiju
videlo u kreiranju programa i predstava sa manjim brojem solista, smanjenim ho-
rom i muzi¢kim sastavom (ponekad samo sa klavirskom pratnjom), kao i jedno-
stavnijom scenskom opremom, 5to je sve omogucavalo mobilnost i gostovanja
ovih produkcija u manjim mestima i sredinama van Novog Sada, koja su (pokaza-
lo se) zeljna ovakvih sadrzaja. U narednih deset godina, Kamerno muzi¢ko drus-
tvo je organizovalo i realizovalo sledece programe i manifestacije (u zagradama se
nalazi godina prvog izvodenja):



Novosadski operski letnji festivali: NOLEF 1 (2007) i NOLEF 2 (2008).

Operetske i operske predstave: Jabuka (J. Straus, 2007), Vracara (Jenko, 2008),
Lepa Galatea (Supe, 2011), Proba za operu (Lorcing, 2012), Abu Hasan (Veber,
2013), Vera Seloga, Rimski-Korsakov (2015).

Monoopere: Ljudski glas, Dama iz Monte Karla (Pulank, 2013), Olekivanje (Tariver-
dijev, 2014).

Melodrame i scene iz opera: Pri¢a o (sloncetu) Babaru (Pulank, 2013), Nimfe, Kako
su sveZe bile ruze (Arenski, 2013), Inoh Arden (R. Straus, 2013), Boris Godunov (Mu-
sorgski, scena Marine i Rangonija, 2015).

Koncertni programi i komadi s pevanjem: Jenkove davorije (2014), Seoska lola (Jen-
ko, 2015).

Vise od samog broja realizovanih naslova u tom periodu (ukupno 17) govori - ve-
rujemo - njihov sadrzaj, ali i prijem i odziv kod publike i stru¢ne javnosti kako u
Novom Sadu tako i na mnogim gostovanjima Kamernog muzi¢kog drustva. Ista-
knimo uz to, da su opere Vebera i Rimskog-Korsakova, opereta J. Strausa, kao i
monoopere Pulanka i Tariverdijeva, prvi put prikazane kod nas, $to vredi i za me-
lodrame Arenskog i Riharda Strausa. Na osnovu navedenih podataka mozemo za-
kljuciti da je Kamerno muzi¢ko drustvo u svom delovanju u potpunosti ispunilo
svoje ciljeve i stvorilo raznovrstan i kvalitetan repertoar.

Rastislavu Vargi, mom bliskom saradniku, davnasnjem kolegi i saborcu, pripada-
ju velike zasluge za takvo delovanje Kamernog muzi¢kog drustva u periodu od
jedne decenije (2007-2017). Nijedan od gore pobrojanih naslova nije prosao bez
njegovog aktivnog ucesca i doprinosa u realizaciji. U programima u okviru NOLE-
FA, uradio je koreografiju za Strausov kadril Aleksandrova ¢etvorka, kao i koreogra-
fije i scenski pokret za operete Jabuka i Vracara (njihove adaptirane verzije za tu
priliku), a za sve druge navedene naslove, strpljivo je radio na scenskom pokretu
sa mladim izvodac¢ima koji su bili okosnica ansambla i prenosio im svoje veliko
i dragoceno pozorisno iskustvo. Ne postoji ¢lan ansambla Kamernog muzi¢kog
drustva koji nece najlepsim rec¢ima opisati njegove stru¢ne i ljudske kvalitete. Ove
prve, strucne, bile su svima odmah neupitne, a ove druge, ljudske, iskazivale su se
tokom rada na mnogim probama koje prethode svakoj odigranoj predstavi: smi-
renost, blaga re¢, spremnost i strpljenje da se svakom mladom izvodacu posveti i
dobronamerno ga posavetuje, stvaralo je sa njegove strane, onu tako potrebnu i
pozitivnu atmosferu u ansamblu, koja je preduslov za dobijanje Zeljenog, pozitiv-
nog rezultata. Vargine savete, predloge i misljenja po raznim pitanjima vezanim
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za scenografiju, izbor kostima, pa i samu reZiju pojedinih predstava i sam sam
Cesto prihvatao i uvazavao. Poznavao je odli¢no i tehnic¢ku problematiku rada na
predstavi (svetlo, ton), pa sam mu rado prepustao i taj deo posla, a on je, ne libedi
se, to vrlo uspedno i ¢inio, vodedi (kao inspicijent) brojne predstave i iz tonske
kabine!

Dodamo li i podatak, da je na svim gostovanjima Kamernog muzi¢kog drustva
van Novog Sada bio i voda puta, koji je, pored ostalog, vodio racuna i o ponetoj re-
kviziti, scenografskim elementima i sl, dobijamo predstavu o jednom istaknutom
umetniku, koji je svo svoje raznovrsno delovanje u Kamernom muzi¢kom drustvu
dozivljavao kao istinsku kulturnu misiju kojoj se bezrezervno pridruzio, ne oceku-
juci nista zauzvrat. Imati takvog ¢oveka i umetnika za saradnika i saborca u misiji
zvanoj Kamerno muzi¢ko drustvo, kao $to je bio gospodin Rastislav Varga, bila
je prava privilegija i dragocenost, a protekla decenija naseg zajedni¢kog rada sa
mladim ljudima, najlepsi deo mog bavljenja operskom umetnoscu.

Posle njegovog preranog odlaska ostaje velika tuga, a utehu traZzimo u onom sti-
hu Seksta Propercija iz IV knjige njegovih elegija: Letum non omnia finit (Smrt nije
svemu kraj).



3.2. Jelena Varga, ¢lan ansambla Opere Srpskog narodnog pozorista, supruga

L,Umetnost je uzdiéi se do jednostavnosti.” (1. Andric)

Jedan od najlepsih dana u mom zivotu je dan kada sam srela Rastislava (23. jun
1977). Od mladalacke bezazlene 3ale ostali smo zajedno za ceo Zivot. Godinama
smo delili dobro i zlo, radovali se i tugovali, bili podrska i uteha jedno drugom.
Zivot dvoje umetnika je ¢esto spontan, nepredvidiv, neorganizovan, kada se ko-
municira uglavnom porukama. Vidimo se ako se sretnemo. Mi smo, ili imali srece,
ili smisla za organizaciju, tek retko smo imali rasulo u ku¢i. Kada smo poceli nas za-
jednicki zivot, bilo je lepo i dinami¢no. Slavilo se posle premijera, ¢esto i do ranih
jutarnjih ¢asova, kada smo znali da na putu ka kudi svratimo i do pijace. Mladost
ludost, imali smo puno energije.

Kada je Rastislav poceo da sprema vece uloge, a pogotovo kada se 1979. rodila

nasa Kristina, obaveze su postale zahtevnije i ozbiljnije. Velika pomo¢ su bili moji
roditelji koji su se Salili da su dobili,,podstanarku’, jer je Kristina ¢esto ostajala kod
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njih i po nekoliko dana. Gde ima ljubavi i razumevanja, moze se i uspesno baviti
nasim pozivom i sacuvati zdrava porodica. Sigurna sam da smo mi u tome uspeli.
Nije uvek bilo jednostavno, ali smo uz jutarnju kafu organizovali svaki dan. U vre-
me trajanja pozori$ne sezone i $kolske godine, nasa je kuca podsecala na ko3nicu.
Neprekidno se nesto radilo. Nas prijatelj i kolega, prvak opere Srpskog narodnog
pozorista, Slavoljub Koci¢, je znao da kaze da je kod nas kao u dragstoru, radimo
non-stop. Bilo je vaZzno razumeti i podrediti sva desavanja onome $to je tog tre-
nutka bilo najbitnije. A to je uglavnom bio Rastislav.

Bio je izuzetno odgovoran na svom poslu. Nikada nije propustao nijedne vezbe ili
probe. U vreme bombardovanja, u pozoristu su se davale besplatne matine pred-
stave. Jedno vece, oko 10 sati u okolini nase zgrade odjeknule su strasne detona-
cije. Kristina je uplaseno vikala svom tati, koji je ve¢ legao, da ustane i skloni se od
prozora. On joj je u polusnu odgovorio da mora da se naspava jer ujutro ima pred-
stavu. Cak i tada mu je balet i posao bio na prvom mestu. Sa istom odgovorno$éu
je godinama radio i kao profesor u srednjoj baletskoj skoli.

Leta i praznici su bili iskljucivo porodi¢ni. Bio je divan domacin koji je uzivao da
ugosti najblize prijatelje. Nije mu bilo teSko da sam ujutro ode do pijace i mesare,
kupi namirnice i pozove drustvo na rostilj. Prijatelji su tada znali da kazu da je nje-
gov rostilj takode bio umetni¢ki dozivljaj.

Kao i mnoga pozori$na deca, i nasa Kristina je puno vremena provodila na proba-
ma sa svojim roditeljima. Naravno da joj je bilo zanimljivije sa tatom u baletskoj
sali nego kod mame na operskim probama. Radio se Veciti mladozZenja, scena kada
pijani Pera (Mihai Babuska) tuce i vesa oca (Rastislava). Scena koja je vrlo teska i
mucna, pogotovo za dete koje gleda svog tatu kog pokusavaju da obese. Pocela
je da place, gurala je Babusku i vikala da joj ne dira tatu. Dugo nakon toga nije
htela da pogleda ni njega, a ni neduznu Dobrilu Novkov koja je drzala tu probu.

Rastislav je uvek bio omiljen medu decom. Njegova blaga narav i topao osmeh
su uvek mamili sve maliSane i esto se desavalo da se i posvadaju oko njega. Sin
nasih prijatelja i kolega, Nikola, kada je bio mali, govorio je da je Rastika njegov
.najlepsi drug” Voleo je da sedi u gledalistu i prati probe, ali samo dok je Rastislav
na sceni. Jednom prilikom je, kada je Rastislav iza3ao sa scene, zabrinut pitao svo-
ju mamu gde je, na Sta mu je ona odgovorila da je otisao da se presvuce.,,Zasto?
Da se nije upiskio?” - bilo je sledece pitanje.

».Mama, gde Zivi princ?” - pitala je devojcica za vreme predstave Pepeljuga. Mama
joj je rekla da zivi u dvorcu. Na to se decak, koji je sedeo u redu ispred njih, okre-



nuo i ponosan rekao: ,Ja znam, Zivi na Limanu” Taj decak je bio jo$ jedan Rasti-
slavov mali prijatelj, Milan, sin nase koleginice koji je u predstavi Kleopatra igrao
Cezarovog sina.

Bilo je jo$ puno takvih situacija i de¢jih izjava. Ali mozda je najlep3a od svih ipak
ona koju je rekao mali Aleksa, takode jedno od nase pozorisne dece:,Mama, onaj
lepi Cika iz baleta, on je andeo.”

Baveci se svojim unucima roditelji vrac¢aju dug svojoj deci. Stefan je uz svog dedu
doziveo vazne trenutke. Rastislav se uz svog unuka vratio u detinjstvo. Kroz igru sa
njim, nadoknadivao je sve ono $to sam nije mogao, ili ono $to nije stigao da pruzi
svojoj ¢erki u doba njenog odrastanja. Sada smo mi dobili,podstanara’, a nas stan
se pretvorio u Lego gradevine, trkacke staze, benzinske pumpe. U parku se ucilo
da se vozi bicikl, $uta lopta i prave kule od peska. Citajuci razne knjige sa dedom,
Stefan je vec sa tri godine i sam znao da ¢ita i da pise rimske brojeve. Nedeljom su
se obavezno pratile trke Formule 1 i navijalo za Meklaren.

Od svih uloga koje je odigrao u Zivotu, ipak njegova najomiljenija je bila uloga su-
pruga, oca i dede. Cesto je znao da kaze da je lako biti dobar muz kada ima$ dobru
Zenu. Zivot sa Rastislavom je bio ispunjen neznos¢u, ljubavlju, podrikom i razu-
mevanjem. Uvek smo se drzali za ruke i koracali zajedno kroz sve izazove. Voleli
smo umetnost i ziveli smo je. Jednostavno i nenametljivo, kao $to Cista umetnost
i jeste.
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3.3. Zarko Milenkovi¢, igra¢, koreograf, $ef Baleta, kriti¢ar

Pouzdan partner

Pratim njegov umetnicki put od prvog
razreda baletske skole. Bio je sitan, krhke
konstitucije, miran i tih, uvek lepo vaspi-
tavan i vaspitan, u radu posebno vredan.

Sta re¢i o ¢oveku koji u svom ‘radnom
veku’ nije imao radno vreme. Umetnicki
zadatak za njega je bio svetinja i u njega
je uvek ulagao svoj maksimum znanja i
umenja.

Nije igrac inspiracije, koji ¢e trenutno
da blesne i zaseni. On analizira i nista
ne prepusta slucaju. Svoj odnos prema
ulozi, liku, karakteru, zasniva na trazenju
reSenja koja ¢e psiholoski i sadrzajno biti
prihvatljiva i uverljiva, pa se ne treba ¢u-
diti Sto je i groteskne likove ostvarivao s
velikim uspehom (a zna se da je to najte-
zi i najkomplikovaniji vid baletskog scenskog izrazavanja i prikazivanja).

Ne treba navoditi sve uloge, likove i igre koje je oblikovao, ali treba naglasiti da je
u vreme svoje umetnicke zrelosti — nosilac svih glavnih uloga u baletskom reper-
toaru Srpskog narodnog pozorista, a to zaista nije malo. Kao igracki voda svom
ansamblu se nije nametao nasilno, on je to ¢inio svojim predanim i odgovornim
radom.

Razvio se u vrlo pouzdanog partnera. s kojim su se partnerke uvek osecale sigur-
no i uvek rado sa njim igrale, a koreografi su u njemu imali pouzdanog saradnika i
nisu ga zaobilazili u dodeli uloga.

(Preuzeto iz: V Kr¢mar i D. Radmanovi¢, Rastislav Varga: dvadeset godina umetnic-
kog rada, SNP, 1996, 10-11, uz manja skracivanja teksta).



3.4. Biljana Njegovan, prvakinja Baleta Srpskog narodnog pozorista

Oboje smo zavrsili nasu Baletsku $kolu u Novom Sadu, ali Rastiku sam upoznala
bolje kada je primljen u angazman baleta Srpskog narodnog pozorista. Ja sam
tada imala neko iskustvo i uloge, a on je kao pocetnik sa velikim postovanjem
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prilazio nasim zajednickim zadacima. Igra nam se preplitala iz sezone u sezonu i
svaka nova predstava je zahtevala sve vise od Rastike kao partnera u duetnoj igri.

U novootvorenoj zgradi Srpskog narodnog pozorista 1980. na red stiZze predsta-
va Zizela koju je prenosila Milica Jovanovi¢, a Rastika i ja igramo naslovne uloge.
Milica nas je vodila vrlo temeljno tokom priprema i naravno uspeh nije izostao. Sa
Zizelom smo gostovali u Ljubljani na Baletskom bijenalu, a samostalno kao solisti
gostujemo u Skoplju. Svuda smo primljeni sa toplinom i aplauzom. Mislim da je
Rastika kao Albert dobio sigurnost i veru u sebe da moze i najteze zadatke kao
partner da odigra. Bio je jedan od retkih koji je u duetnoj igri najvecu paznju po-
klanjao partnerki.

Ja sam prestala da igram, a Rastika je nastavio svoju igracku karijeru. Sada je moja
uloga bila da mu dam svoju podrsku i znanje kao pedagog i asistent predstava u
kojima je nastupao. Nasa saradnja se nastavlja u Baletskoj skoli gde sam ve¢ imala
svoje ucenike, a Rastika im predaje predmet duetna igra. Nizali su se godisnji kon-
certi Skole gde smo sagledavali na$ rad i ostvarenja nasih u¢enika. Kada Rastika
prestaje sa radom u Skoli, nasi susreti postaju sve redi.

A onda, jednog dana saznajem da je Rastika preminuo. Otiao je dobar drug i
partner, igrac kakvog sigurno ne¢emo dugo imati na sceni Srpskog narodnog po-
zorista. Reflektori su se ugasili, ali meni na zidu sija nasa slika Zigfrida i Odete koja
me svaki dan seca na lepe i sre¢ne trenutke naseg zajednickog rada.



3.5. Ruza (Teglasi) Hirschenhauser, solistkinja Slovenskog narodnog gledalisca,
Maribor

Skolski dani

Na prijemni ispit se, koliko se se¢am, nas
| koji smo zeleli da se upisemo u Baletsku
| Skolu u Novom Sadu, prijavilo mnogo, ali
je posle osam godina Skolovanja, ostalo
samo sedam najupornijih. Bili smo gene-
racija u kojoj je diplomiralo ¢ak tri mus-
karca i Cetiri devojke 5to nas je na neki
' nacin razlikovalo od ostalih polaznika
ove, po svemu drugacije, umetnicke sko-
le: Rastika, Bata i Oto i nas Cetiri devojke,
Juca, Leonora, Gaga i ja. Svi smo se do-
bro slagali, a od nasih vragolija i mnogih
mladalackih ispada, Rastika se izdvajao,
ipak je bio drugadiji od ostalih muskih.
Isticao se kroz savestan svakodnevni rad,
uvek je stoprocentno bio prisutan na
svim ¢asovima, bio je disciplinovan i od-
govoran prema odabranoj profesiji, Sto se za drugu dvojicu bas i nije moglo redi.
Ali uz svu trojicu smo imale sre¢u. Casovi na predmetu Klasi¢na podrska odvijali
su se nesmetano, te nije bilo potrebe za angazovanjem profesionalnih igraca iz
Srpskog narodnog pozorista. Rastislav je bio veliki drug i pravi dZzentlmen prema
nama devojkama. Nedostajao nam je jos$ taj jedan muskarac da bi svaka od nas
imala svog para, ali je tada Rastislav, onako vredan i kolegijalan, rado ,uskakao”
na mesto nepostojeceg Cetvrtog muskarca i ponavljao svaku vezbu bar dva puta.
Predmet na kojem se izucavalo ucestalo podizanje buducih balerina, koje prate
brojne vazdusdne podrske i vrteSke, partnerisanje i uskladenost u zajednickoj igri,
svakako ve¢ nisu jednostavni i laki zadaci, a jos kada se sve duplira, zaista postaje
ozbiljan napor. Rastislav je uspevao da sve to postigne, ali je jednom, onako u 3ali,
rekao: ,Kako bi bilo kada bi se vas Cetiri malo bacile na dijetu?!” Nijedna od nas
nije ni pomislila da se uvredi, naprotiv. Nastao je smeh, a njegova jedina opaska
koju nam je, onako umoran uputio, ostala je kao anegdota. Bilo je tu malo i istine,
koju smo mi devojke nerado priznavale, ali smo zapravo vise svi bili zacudeni $to
je on tako kulturan i vaspitan ovako nesto izgovorio. Ni ovo, a ni bilo $ta drugo
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nije moglo da tokom osam godina skolovanja pokvari nas iskren drugarski odnos.

Posle zavrSetka Skolovanja, sa diplomom u ruci, usledili su angazmani u pozori-
Stima: tri baletska igraca, Rastislav Varga, Hristidis Apostol i Oto Ris, imali su ve¢
zagarantovano mesto u Baletu Srpskog narodnog pozorista, a jedino slobodno
mesto u ansamblu, pripalo je Julijani Sremac. Nesto kasnije, primljena je i Leonora
Miler, dok sam ja svoju profesionalnu baletsku karijeru gradila u Slovenskom na-
rodnom gledalis¢u u Mariboru, gde sam do danas ostala da Zivim. Novi Sad sam
redovno posedivala, pratila baletski repertoar i godinama posmatrala nadgradnju
mog druga iz baletske skole. Svi smo postali solisti, a Rastislav se, na ponos svih
nas iz razreda, iz uloge u ulogu, uzdigao u prvaka Baleta Srpskog narodnog po-
zorista.

3.6. Gabrijela Velimirovié Jojki¢, Udruzenje baletskih umetnika Vojvodine

Rastislav Varga, prvak Baleta Srpskog
narodnog pozorista

Mi, koji smo od malena zaljubljeni u ¢a-
roliju pozorista, sre¢ni smo $to smo imali
od koga da o njemu u¢imo. Cinili smo to
jo$ u onoj Baletskoj skoli u Novom Sadu,
onoj, §to se naslanjala na Veseli teatar
Ben Akiba, danas Ujvidéki Szinhdz ili No-
vosadsko pozoriste, dok smo iz dvorista
virili kroz prozor Velike sale, posmatra-
judi stasavanje jedne plodne generacije
diplomaca, Skolske 1972/73: Julijane Sre-
mac, Leonore Miler, Ruze Teglasi, Dragice
Komlusan, Apostola Hristidisa, Ris Ota i
Rastislava Varge. Tri muska Skolovana ba-
letska igraca u jednoj klasi! Prava retkost
i ogromno bogatstvo najpre za Skolu, a
naposletku i poklon svakom profesional-
nom baletskom ansamblu. Veciti manjak



muskog igrackog kadra najpre otezava nastavu tokom skolovanja, a kasnije i u
pozoristu ako ih nema u dovoljnom broju. Svi iz ove generacije su igrali u pozo-
riStima i postali solisti. Rastislav Varga je otisao korak dalje i postao prvak Baleta
Srpskog narodnog pozorista. Bez svake sumnje, zasluzeno.

Rastislav Varga je oduvek bio izuzetno vredan, radan, strpljiv, stalozen i nadasve
uctiv. Ulazio je u baletsku salu prvi i ostajao u njoj sve dok neka solo varijacija u
njegovoj izvedbi ne dostigne vrhunac. Publika ga je volela i uvek gromkim apla-
uzima nagradivala. Kao takav, sa svim ovim osobinama koje su ga krasile kao
igraca, a ponajvise kao coveka, bio je postovan, a istom profesionalizmu ucio je i
svoje dake u Baletskoj skoli u Novom Sadu gde je predavao premet Duetna igra. Sa
pozicije direktora Baleta, pocetnicima u baletskom ansamblu nesebi¢no je davao
priliku i podstrek da se i oni koji tek stasavaju u igrace, domognu njegovih visina.
Nikada prepotentan, nikada nadmen, ali uvek ¢vrst i postojan u svojim uverenji-
ma bio je neko na koga se uvek moglo osloniti, $to je narocito dolazilo do izrazaja
pri igri u paru.

Za igranje udvoje potrebno je mnogo uzajamnog razumevanja. Balerina ne moze
sve da uradi sama, a ni baletski igra¢ nije u stanju da bez njene pomodi izvede
zadato. Sinhronizacija jednog para postize se probanjem i uskladivanjem karak-
ternih osobina pojedinaca. Ovo drugo ponekad izostane, pa dolazi i do varnica.
Srecom, konflikti se reSavaju brzo. Partner moze veoma mnogo da pomogne. Kod
parternih podrski, kada balerinino stajanje na vrhovima prstiju traje dugo, par-
tner moze odli¢no da joj asistira i da doprinese njenoj koncentraciji. Ali, moze i
da odmogne. Ako je dekoncentrisan ili ,ustremiran’, nervoza prelazi i na nju. Isto
tako, balerina moze znatno da olaksa partneru teske vazdusne podrske. Dobrim
odrazom, uz permanentno razmisljanje, sa sigurnos¢u bez straha i dvoumljenja,
balerina se ,baca” u ruke partnera i, bez obzira na svoju telesnu tezinu, postaje
laka, pa je pravo zadovoljstvo sa njom igrati. Kada se uspostavi harmonija unutar
baletskog para, svaka koreografija se na njih prosto,lepi”. Savrseno, istovremeno
obavljanje dveju radnji koje su u vezi, vodi ka uspehu i salvama aplauza, dok sli-
veni i uzajamno uskladeni pokreti, uz predivnu adagio muziku, pravi su praznik!
Skladan par izaziva glasne uzdahe gledalaca. Pamti se i dugo spominje.

Rastislav i ja smo zajedno mnogo puta igrali. Pa de de iz prvog ¢ina Zizele, Pa de
Troa iz prvog €ina Labudovog jezera, zatim 42 predstave Bal kadeta, Don Kihot, Ko-
laz rapsodija i tako dalje. Bila mi je ¢ast da igram sa nasim prvakom Baleta, jer je to
bila i privilegija, ali i pravo uZivanje. Sa iskusnim partnerom, kakav je bio Rastislav,
koji je uvek imao ¢arobnu re¢ pred izlazak na scenu da se ukloni svaki vid treme i
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da se s uspehom savladaju sve baletske vratolomije koje su mesecima uvezbava-
ne u baletskoj sali, velika pomo¢, olak$anje i sreca.

Rastislav je bio izuzetno brizan i pouzdan partner svim balerinama. Toliko, da sam
se ponekad pitala da li on uopste stigne da misli na sebe? Nas dvoje, kao dugogo-
didnji partneri u razli¢itim ulogama, nebrojeno puta smo znali da se slatko nasme-
jemo svemu $to nas je ¢inilo manje dobrim. Smeh kao lek, pomagao nam je da se
profesija zvana balet, okupana znojem, zuljevima, povredama i odricanjem, lakse
podnese. Sa Rastikom je to bilo moguce.

Odli¢an, najpre u¢enik, a onda i profesor u Skoli, pa pouzdan baletski igra¢ odan
svom odabranom teatru je, od prvog do poslednjeg dana, ali i daha, nizao uloge
razne. |l prveidrugeitre¢eioveione,isveih jesaistim zarom prihvatao, radio na
njima i brusio ih do potpunog sjaja. Ko je Zeleo da od naseg Rastike uci, i te kako
je imao $ta i da naudi: od najranijih Skolskih dana pa sve do silaska sa scene ili od
svog prvog ulaska u veliki teatar do igranja sa njim. Ako su hteli, svi su mogli da
usvoje savet koji je Rastislav nesebi¢no darivao iz svoje riznice licnog iskustva.
Slusati od njega kako je biti prvi, biti direktor Baleta, pedagog ili ucitelj, privilegija
je koja se ne dogodi svima, a ugraditi u sebe njegove osobine nije greh, naprotiv,
koriste za napredovanje i sve nas uce zanatu koji se zove balet.

Koreografije starih majstora su, svih godina unazad, preno3ene s jednih na druge.
Prve, stare, neveste i nedovoljno jasno dokumentovane koreografije, nalaze se na
akademijama u Moskvi, Lenjingradu, Londonu, Parizu... Do njih se dolazi uz velike
zrtve i Rastislav je podneo jednu takvu tokom boravka u Lenjingradu, danas Sankt
Peterburgu (Rusija), dok se usavriavao u svetski poznatoj baletskoj akademiji Va-
ganova.Te su koreografije u Balet Srpskog narodnog pozorista naj¢esce ,uvozene”
zajedno sa baletmajstorima, koji bi u Novom Sadu boravili po nekoliko meseci i
radili na prenosenju i uvezbavanju originalnih dela. Pored uvoznih prenosilaca,
nekad su to cinili i nasi bivsi igraci.

Kada je novosadski balet 1999. godine, posle bombardovanja znatno oslabljen
u svakom smislu (igrackom, finansijskom i inom potporom), morao da nastavi sa
radom, i tada je pronadeno jedino moguce resenje: dva jednocina baleta, Silfide
na muziku Frederika Sopena i Bal kadeta Johana Strausa, postavljena su na re-
dovni repertoar i izasla su pred publiku kao premijere. Bivsi akteri uloga iz ovih
baleta, manje aktivni igraci, u zalog secanja, pokrenuli su ponovno izvodenje
ova dva baleta i preneli ih na mladu generaciju. Sluzili su se video-zapisima, a
necitke deonice dopunjavali iskustvom. Minimalni propusti u paméenju su, pak,



uz duboko izvinjenje izvornim postavkama i njihovim tvorcima, reSavani mastom
ovovremenskih autora. Takozvane rupe u koreografiji popunjavane su adekvatno
zahvaljujuci Rastikinom talentu i ste¢enom znanju u najboljim centrima gde se
baletska umetnost mnogo duze izucava.

Dirigent je lice koje objedinjuje sve muzicko-scenske, pevacke i igracke umetni-
ke u jednoj predstavi. Postoje trenuci koji su i vazece pravilo, kada dirigent, osim
$to baletskim umetnicima prilagodava tempa, mora ponekad da saceka solistu ili
solistkinju da se postavi na odredeno mesto za pocetak svoje solo deonice. Tada,
u toj tisini, narocito treba da podiZe pogled na pozornicu, da pomno prati kretnje
soliste do njegove pocetne pozicije, i tek kada je baletski igra¢ spreman, podiza-
njem dirigentske palice u vis, daje znak da se predstava nastavlja. Bilo je raznih di-
rigenata u Srpskom narodnom pozoristu i nisu bas svi i uvek, osim palice, podizali
taj vazan pogled na pozornicu ka igracima. Uglavnom su vodili racuna o partituri
i 0o muzi¢arima u orkestru. U takvim prilikama, prilagodljivi igraci su se godinama
uzaludno ljutili i onako brzi i spretni nebrojeno puta ispravljali ovakve propuste.
Trudili su se da igru usklade sa muzikom kako bi publika mogla u potpunosti da
uziva, u silnoj Zelji da niko ne primeti tu nesmotrenost. Neretko, posle predstave
u medusobnim razgovorima igraci su ukazivali na ovakve stvari, koji su uglavnom
donosili povoljan rezultat za sve. Doduse kako kad, ali, jednom nisu. Bilo je to
ovako.

BozZanstveni balet Labudovo jezero, tredi Cin, odvija se cuveni Pa de de Crnog la-
buda Odilije i Princa Zigfrida. Gledaliste je, kao i uvek kada je ovaj najpoznatiji
beli balet na repertoaru, ispunjeno do poslednjeg mesta. Zavrsen je Antre, to jest
ulaz i duetni deo, i posle gromoglasnog aplauza i naklona publici, Rastislav do
prve kulise ispraca svoju partnerku. On ostaje na sceni i u tiSini koraca u dubinu
pozornice, na mesto odakle treba da po¢ne njegova solo varijacija. Rastislav hoda,
okrenut ledima publici, ali umesto tiSine i ocekivane pauze koja treba da sledi, di-
rigent (sa pogledom samo u note), zapocinje sa muziciranjem, ne sacekavsi Princa
da se postavi na svoje mesto. Muzika tece, razvija se, kruze upitni pogledi svih
nas, ali Rastislav, ne juri poodmaklu muziku, ne uskace u note koje se uveliko nizu.
Na pocetno mesto stize svojim elegantnim baletskim hodom, laganim koracima
oko sebe, okrece se ka publici, zaustavlja se u pocetnoj pozi i ceka. Usled zamora,
srce vec i onako ubrzano kuca, a sada se otkucaji udvostrucuju. Ovaj put, Rasti-
slav ne spasava gresku dirigenta, ve¢ mirno stoji i ceka taj bitan pogled maestra.
| ceka. Oseca se podrhtavanje celog njegovog bica i uzbudenje sve vise raste od
nemog unutrasnjeg bunta koji kao da kaze: ,Pa, zar opet kolega, ovo vam nije
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prvi put da me ne pratite?!” Objektivno gledano, kod Rastislava, naseg princa, za-
pravo se primecuje samo blagi drhtaj otvorenih $aka kao produZetak rasirenih
ruku. One su, za sve druge, naizgled nepomicne i ¢ekaju taj bitan maestrov po-
gled. Rastislav, Princ Zigfrid, uspravan i gord, bas kao pravi predstavnik kraljevske
loze, dostojanstveno nosi glavnu ulogu i vidi se da je ovaj put ¢vrsto resen da
ne popusti. Veceras, pokriva predstavu i ne moze protiv sebe, ¢ekace strpljivo taj
¢uveni pogled. U tim sekundama koje se mnoze, Rastislavu telo plamti, gori, on
ubrzano dise, preispituje sopstvenu odluku i izjeda samog sebe. Ne pomera se, ne
popusta, veceras Rastislav drZi lekcije, vazne za sve. Gledam ga, stojim u njegovoj
neposrednoj blizinii,kroz zube” (jer se u baletu ne pri¢a), govorim mu:,To Rastika,
to, izdrzi!”. Mislim se, primetice dirigent da stojis, da ne igras, uvidece svoj propust,
ali orkestar sve glasnije nastavlja da razvija muzicke tonove. Kada se ve¢ i samom
dirigentu ucinilo da je na pozornici tiho i da nema kretanja, zaustavlja orkestar
gestom kojim palica udara u metalni zvuk stalka za partituru. Orkestar potpuno
staje onako kako Rastislav vec¢ izvesno vreme stoji. Oc¢i maestra su sada na Princu,
zna da mora da se vrati na muzicki pocetak i da je veceras dobro razumeo da su
predstave najvazniji zajednicki proizvod svih.

A kada se zavesa spustila, nastalo je ljubljenje i Cestitanje za Rastikin hrabar cin.
Brzo su zaboravljene nesuglasice, ostao je nauk i taj osmeh koji ima mo¢ da za-
taska sve nesporazume. Nesklad se dogodio, ali zna se da je pozoriste ziva stvar.
Svaki put je nesto drugo i neponovljivo. Nema montaze, kopije, ve¢ videnog. Bez
obzira na broj izvodenja, igranje je uvek drugacije. Lic¢i na prethodno, mislis da je
isto, a nije. Prepoznati, htetii uspeti, pa jos i,uloviti”trenutak, vec je — majstorstvo!
Treba biti svestan trenutka i uzivati u njemu, dok traje, biti ponosan na postignu-
to i verovati u svoj potencijal. Uzajamno uvaZavanje i priznavanje vrednosti krasi
biografiju pojedinca, ali je veliki doprinos i za kolektiv.

Projekat podizanja spomenika balerini Marini Olenjinoj, osnivacici Baleta Srp-
skog narodnog pozorista, trajao je 3 godine (2008-2011). U tom periodu, izmedu
ostalog, organizovana je prodajna izlozba umetni¢kog nakita na baletsku temu.
Umetnica nakita od polimer-klej materijala, lvana Ani¢ Rodrigez Perez je prethod-
no odabirala fotografije koje sam joj slala u Spaniju. Medu njima je bio i Rastislav,
koji je posle zatvaranja izloZbe kupio ogrlicu i kao takav se, svojeru¢nim potpisom
upisao medu donatore koji su ideju i ceo projekat podrzali. Novac koji je sakupljen
od prodaje nakita, bio je dovoljan da se plati bar jedan segment i tada je ogromno
znacio. Hvala Rastislavu na tome!

Ne bih mogla da se setim da sam ikada ¢ula da je Rastislav povisio ton, da se na



nekog svog koleguili koleginicu naljutio, ili da je ikome iSta zamerio. Njegovo ple-
menito srce, kanda potroseno na sve kroz ¢ega je prolazilo, prerano je prestalo da
kuca. Ziveti uz ¢oveka koji je imao toliko razumevanja za sve oko sebe... prava je
radost. Odlika da se od prvog do poslednjeg dana ostane odan odabranom pozo-
ristu, Srpskom narodnom pozoristu, nagradena je najvisim priznanjem, zlathom
medaljom ,Jovan Dordevic¢’, koja se dodeljuje najboljima.

Iznad svih i svega, Rastislav je imao svoje velike ljubavi: suprugu Jelenu, ¢erku Kri-
stinu i unuka Stefana. Niko nije mogao da zauzme njihova mesta, ¢uvao ih je samo
za sebe i za one trenutke u kojima osim njih ne postoji niko drugi.

Balet je ipak bajka. Carolija i svet zanosa. Na kraju, snaga lepote igre, blagodeti
pozornice i aplauzi spiraju tezinu profesije. Infekcija zvana pozoriste, dobra je ako
preraste u epidemiju. Oboljenje od pozorista nije opasno, a posledice koje ostav-
lja, samo — traju.

3.7. Mirjana Stojanovi¢ Mauri¢, kostimografkinja u Srpskom narodnom pozoristu

Oduvek sam fascinirana ljudskim telom
koje je neiscrpna inspiracija za sve umet-
nike koji se bave figuracijom. Obozavala
sam tokom studija Vecernji akt na Aka-
demiji, kada, suoceni sa telom koje se
transformise pred vama prelaskom u
drugu pozu, za nekoliko minuta morate
da uhvatite bit tog tela. Sve zavisi od br-
zine opservacije i nase sposobnosti da to
uradimo u nekoliko brzih poteza.

Ova interesovanja su me verovatno do-
vela do mog posebnog odnosa prema
baletu, jedinstvenom umetni¢kom izra-
zu telom i stilizacijom, koja funkcionise
na nivou simbola. Godinama sam saradi-
vala na raznim projektima Baleta i uvek
se izdvajao Rastislav kao solista, ali je on
za mene predstavljao i ono §to sam sma-
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ST trala estetiziranim telom, sada u prosto-
“° " ruscene, ne vise u omedenom prostoru
: platforme ateljea. Savladanom tehni-
kom, ali pre svega snagom izraza, koje je
Rastika nesumnjivo imao, njegovo telo
I je bilo u stanju da nas uz muziku pone-
se u beskonacni svet maste. Svojom ele-
gancijom i superiornim nastupima od
lirskih do dramskih karaktera, obelezio je
jedan, rekla bih, vrlo plodan period Bale-
ta Srpskog narodnog pozorista, sa nizom
poznatih gostujuc¢ih koreografa. Sjajan
na sceni, plenio je i kao ¢ovek sa kojim je
divno saradivati, koji je tolerantan, spre-
man na dogovor, bez trunke arogancije i
sujete, ali dovoljno samouveren da smi-

renim glasom obrazloZi svoj stav.

Rastika je u grupi onih retkih umetnika

; koji ne dominiraju nametanjem svog
gtk WWQ A ega, nego uzdrzano$¢u, tolerancijom i
vaspitanjem, uz izuzetan talenat, osvaja
ljude i na sceni i van nje. | danas ga vidim kako kao Albert ulazi na scenu u sivilu
izmaglice, nosedi bele ljiljane, dok crna plisana pelerina klizi po sceni. To je Zizela,
moj, a mislim i njegov, prvi beli balet na kom smo saradivali daleke 1982. godine i
koji je zauvek ostao njegov najomiljeniji balet i najomiljenija uloga.

Sledile su godine zajedni¢kog rada i stvaranja na nizu baletskih predstava u koji-
ma je on obi¢no bio aktivni nosilac. Zatim se nastavila i u periodu kada je bio sef
Baleta i aktivno ucestvovao u raznim projektima kojima se oblikuje repertoar, ali i
istorija Baleta Srpskog narodnog pozorista.



3.8. Sanja Vucurevi¢, direktorka Baletske skole u Novom Sadu

Rastislav Varga - kolega i prijatelj

Dok sam jos3 bila ucenica Baletske Skole u
Novom Sadu, ne propustajuci niti jednu
baletsku predstavu, Rastislav Varga je vec
bio mlada nada Baleta Srpskog narodnog
pozorista. Secam se kako smo sa odusev-
lienjem pratili sve baletske predstave u
staroj zgradi Srpskog narodnog pozorista
(sadasnji Dom kulture). Bile su to prele-
pe godine, a nama, kao ucenicima, svaka
predstava je delovala grandiozno.

Rastislav Varga, kojeg smo svi zvali Rasti-
ka, vrlo brzo je poceo da dobija solisticke
uloge, a kasnije i da nosi kompletan ba-
letski repertoar. Kao ucenica, secam se
Biljane Njegovan i Rastislava Varge kao
mladog baletskog para koji polako preuzima glavne uloge u svim predstavama.
Vrlo brzo Rastika postaje prvak Baleta i nama, mladima svakako uzor i neko kome
smo se divili iz predstave u predstavu. Bio je zaljubljenik baletske umetnostii neko
kome je balet bio ne samo posao vec i Zivot. Pored svog angazmana u Srpskom
narodnom pozoristu, Rastika je mojoj generaciji bio i asistent na predmetu Du-
etna igra. Za nas je to bilo od velikog znacaja jer nas je, kao veliki autoritet, uvek
motivisao za dalji rad i ulivao nam je potrebno samopouzdanje.

Po dolasku u Balet Srpskog narodnog pozorista, Rastika postaje i veoma drag ko-
lega, koji se uvek prema mladim igra¢ima odnosio sa postovanjem i pruzao nese-
bi¢no ohrabrenje. Gotovo da se ne se¢am da je ikada bio bolestan ili da je propu-
stio neku predstavu. Bio je umetnik koga su krasile vrline koje umetnik mora da
ima: disciplina, znanje, posvecenost poslu i plemenitost. Rame uz rame sa velikim
imenima baletske umetnosti koji su dolazili kao gosti, Rastika je gradio svoju kari-
jeruistasao u prvaka. Imala sam tu privilegiju i sre¢u da mi Rastika vise puta bude
partner u predstavama Altum silencijum i Gilgames, Sma. Bila su to nezaboravna
iskustva i prelepe predstave koje su pred nas, igrace, stavljale i dramske izazove.
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Rastika, kao stariji i iskusniji kolega, uvek je bio siguran partner i nesebi¢na podrs-
ka partnerki. Cak i u trenucima kada nije sve proslo kako treba, Rastika je nalazio
re¢i podrske koje su uvek bile iskrene i dobronamerne.

Posle zavrsene igracke karijere, Rastika i ja se opet sre¢cemo i saradujemo u Balet-
skoj skoli u Novom Sadu prenoseci novim, mladim generacijama znanje i iskustvo.
Dugi niz godine, posle Mire Mati¢ Milenkovi¢, on preuzima nastavu Duetne igre u
Baletskoj skoli u Novom Sadu. Mnogi igraci, koji su zavrsili igracke karijere tada su
radili u Skoli i prenosili znanje i iskustvo. Kako je bio izuzetan igra¢ i partner, takav
je Rastika bio i kao nastavnik i kolega. Uvek prisutan u Skoli, na svojim ¢asovima,
vredno spremajuci nove generacije za ispite i Skolske nastupe. Mnoge generacije
secaju ga se kao izuzetnog ¢oveka, vrednog i posvecenog baletskoj umetnosti u
kojoj je ostavio neizbrisiv trag.

Stoga, na kraju, secanje na svu radost koju smo proziveli bavedi se baletskom
umetnosc¢u kao igraci, a posle i kao pedagozi dugujemo i dragom Rastiki sa kojim
smo imali privilegiju da radimo.

3.9. Oksana Storosuk, prvakinja Baleta Srpskog narodnog pozorista

Sjajan igrac i partner, divan ¢ovek i odlican pedagog Rastislav Varga

Moj prvi susret sa Rastislavom se dogodio davne 1990. godine, u vreme kad sam
tek stigla u Balet Srpskog narodnog pozorista — imala sam samo 20 godina. Spre-
mali smo baletsku numeru (pas-de deux) Satanela za Gala baletski koncert u Srp-
skom narodnom pozoristu. U to vreme nisam poznavala igrace ansambla, nisam
znala srpski jezik, bila sam jako uplasena. Ali sam odahnula ve¢ na prvoj probi:
moj partner (Rastislav), govori ruski! Fenomenalan je partner i igra¢! Pomogli su
mi njegovo znanje i iskustvo u igri, veoma mnogo. Rastika je pazljiv partner, koji
balerinu stavlja u prvi plan, u njegovim rukama bila sam sigurna i puna inspiracije.
Pored toga, bio je dobar pedagog, puno sam tada naucila od njega.

Igrali smo dugo i dosta zajedno: Zizela, Labudovo jezero, Krcko Oraséi¢, Serenada,
Vragolanka, Kraljeva jesen, Zar ptica, List, Karmina burana, Konji¢ Grbonji¢, Izbiraci-
ca, Vesela udovica.



Imala sam srece $to je u mojoj baletskoj karijeri pored mene bio paZljiv, sjajan
igrac i partner, divan ¢ovek i odli¢an pedagog Rastislav Varga.
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3.10. Maja Grnja, prvakinja Baleta Srpskog narodnog pozorista

Lepo sec¢anje

Na pomisao o Rastislavu prvo mi naviru
secanja na pripremu Bolera u koreogra-
fiji Vladimira Logunova, gde mi je upra-
vo on bio partner. Meni, jedna od prvih
sezona u Srpskom narodnom pozoristu,
a Rastislav iskusni prvak Baleta, beskraj-
no strpljiv, pedantan, blag, smiren, uliva
poverenje, daje dragocene savete, deli
znanje. Uvek je bio spreman za svaku
profesionalnu pomoc. Izuzetno mi je jak
taj utisak. Baletski umetnik u svojoj ka-
rijeri najvise vremena provede u balet-
skoj sali. Proces priprema ili uvezbavanja
predstava je najvazniji. U tom radu klju¢
su konekcija sa partnerom i konekcija sa
koreografom ili repetitorom, a ja sam sa
Rastislavom imala izuzetnu, $to je uvek stvaralo pozitivnu atmosferu, sjajnu ener-
giju, gde ishodiste na kraju uvek bude nesto posebno (nama sigurno, a verujem
i nasoj publici). Tako je bilo uvek. | kada smo igrali bele balete, i kada smo igrali
druge predstave noseceg repertoara Srpskog narodnog pozorista.

| kada smo kod savremenog reditelja Miroslava Benke radili nesto sasvim druga-
Cije, nesvakidasnje za to vreme, gde smo morali da se izrazimo u jednom sasvim
novom konceptu, kako plesnom tako i u glumackom smislu, i kada smo odlomke
iz naseg repertoara izvodili na umetnic¢kim vecerima u malom Slova¢kom vojvo-
danskom pozori$tu u Backom Petrovcu, pa ¢ak i kada smo, na poziv Pavela Canijija,
savremenog slikara, igrali na otvaranju izlozbe. Tako je bilo uvek. Pamticu te na-
stupe po uzajamnom poverenju i posvecenosti bez obzira u kom prostoru i kojim
povodom smo plesali.

Zahvalna sam na svemu tome, tim zajednickim trenucima, pouzdanoscu i osloncu
koji je pruzao kao i slobodi koju sam kao igracica sa njim imala. Uvek ¢e mi u seca-
nju ostati kao nenametljivi dZentlmen.
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3.11. Ista Stepanov Pavlovi¢, nastavnica Baletske skole

Rastika je bio (oduvek) sjajan kolega.
Uvek stalozen, vedar i raspolozen za sa-
radnju. | pravi gospodin. Ali zaista. Uvek
sam se osecala hrabrijom i cenjenom u
njegovom drustvu. Osim Obitavalista,
gde smo se svi i druzili i proces je bio
opusten, secam se saradnje na baletu
Majerling kada sam bila jo$ uvek 'nova’u
teatru, Rastika, koji mi je puno pomogao
da se osecam dobro i da znam da sam s
pravom na sceni sa iskusnijim kolegama.

I naravno, Rasti je bio moj profesor Duet-
ne igre. Kako smo svi voleli taj predmet i
njega! Bez opterecenja, s uzajamnim po-
Stovanjem... sve kako treba.

| sada mi je, naravno, Zao $to mu nisam

nikada rekla koliko mi je znacila njegova

podrska i to $to je svakoga posmatrao

ravnopravno i $to je imao strpljenja za
sve i svakoga. Pravi gospodin. Dragi Rastika.



3.12. Ljubica Sugi¢, sekretar Baleta Srpskog narodnog pozoriita

Velikan novosadskog baleta

Istoriju jednog grada pisu znameniti ljudi iz
svih oblasti Zivota i rada. Istoriju novosadske
kulturne scene pisali su manje ili vise pozna-
ti entuzijasti u prosveti, udruzenjima, dram-
skim sekcijama, kulturno-umetnickim drus-
tvima, plesnim studijima, crkvenim, decjim
horovima, tamburaskim orkestrima... Oni su
preko scene prenosili sliku, zvuk, lepu rec i
pokret u srca stanovnika naseg grada, Sirili
znanje o umetnic¢kim disciplinama, pravci-

ma, trendovima u inostranstvu.

Negde sam procitala i svidele su mi se ove reci:

Scena je vizuelan, ¢ulni efekat koji menja ¢oveka, scena je umetnicka sloboda
stvaranja koja bogati, stimuliSe, menja na bolje ¢ovekal!

Umetnik stvara jezikom duse...

Estetski aspekt drustvenog preobrazaja, umetnost koja se stvara iz Zivota za racun
novog zivota.

Srednju $kolu, Pedagosku akademiju za vaspitace upisala sam 1972. godine. Pro-
fesorka muzike Dragica Stefanovic i srpskog jezika i knjizevnosti Mirjana Acin,
usmeravale su nas da budemo ekspeditivnije u u€enju i tako slobodno vreme ko-
ristimo za kulturno uzdizanje da se opustimo uz klasi¢nu muziku i lepu re¢, te smo
Cesto organizovano posecivali koncerte, pozorisSne predstave, muzeje, galerije...
Uvek u trku, niz klizave stepenice Akademije, sretala sam ucenicu Leonoru Miler,
zurila je da stigne u baletsku Skolu, tako mlada sa prozirno plavim o¢ima i tanana
u struku li¢ila je na vilu. Kada sam cula da je balerina, jos vise me je privlacilo da
odlazim na baletske predstave.

Tih 70-tih godina aktivna je bila muzi¢ka omladina Novog Sada i sve smo pono-
sno pokazivale ¢lansku knjiZicu pri kupovini ulaznice na koncertima u organizaciji
drage Bebe A¢imovi¢, Goce Tangl, maestralnog organizatora Milana Radulovica
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u prostorijama studija M, Sinagogi... Posebno je radila i Koncertna poslovnica pri
Srpskom narodnom pozoristu koju su vodili Dusanka Radmanovi¢, Misa Popov i
Zoran Hadzi Lazin. Ne treba da se zaboravi veliko takmicenje baletskih umetnika
gde je nas grad, u duhu dobrog domacina, ugostio mnoge popularne umetnike
sa prostora bivse Jugoslavije i iz celog sveta...

U Srpskom narodnom pozoristu repertoar je tih godina bio bogat kako naslovi-
ma tako i eminentnim gostima operskim pevacima, muzi¢arima, igrac¢ima... Tada
sam shvatila koliko jedan isti uigran tim igra¢a nosi godinama razlicit baletski
program. Mnogo poznatih igraca iz inostranstva igrali su sa novosadskim ansam-
blom. Mnogo se vise igralo nego danas, bilo je sa gostovanjima u zemlji i ino-
stranstvu i do 17 izvodenja mesecno. Igrali su Zizelu, Uspavanu lepoticu, Licidersko
srce, Vilu lutaka, Vragolanku, Esmeraldu, Labudovo jezero, Pipi Dugu Carapu, Don
Kihota, Vecitog mladoZenju. |z predstave u predstavu nadigravali su se Erika Marjas
(novosadski Beli labud), Dobrila Novkov, Sofija Stojadinovi¢, Rastislav Varga (princ
Zigfrid), Julijana Sremac (¢igrava Pipi Duga Carapa), Biljana Njegovan, Leonora i
Bata Hristidis, Bela i Eta Kurunci ...

Nakon predstave su se komentarisale impresije, a sutradan obavezno kupovala
dnevna Stampa kako bi prvi procitali kritike. Mnoge moje drugarice uocile su mla-
dica princevske figure Rastislava Vargu na sceni, a i van nje, pozivale ga na roden-
danske proslave.

Od septembra 1999. pocinjem da radim u Srpskom narodnom pozoristu, u direk-
ciji Baleta. Moji prvi saradnici bili su solista baleta Leonora Miler Hristidis kao se-
kretar Baleta i jos uvek aktivan igra¢, direktori umetnicke jedinice Balet, energi¢na,
pronicljiva, analiti¢ki precizna Gabriela Teglasi, igra¢ Dragan Jerinki¢, velika Erika
Marjas, koja 2006. preporucuje za njenog zamenika prema zaslugama, nagrada-
ma i iskustvu i znanju, prvaka Srpskog narodnog pozorista, Rastislava Vargu. Od
2006. do 2010. godine upoznajem Rastislava i njegovu drugu stranu, realnu — kao
osobu.

Na posao nikada nije kasnio, uvek uredan, bistrog uma, svaki dogovor sa kolega-
ma smatrao je kao potpisan ugovor, postovali su ga kako umetnici tako i radnici
iz drugih umetnickih jedinica i sluzbi. Koleginice balerine su sve do jedne govo-
rile da je kao partner u igri bio pouzdan, precizan, paZljiv i predusretljiv. Imao je i
lepu ljudsku osobinu, prirodno strpljenje, Sto mu je kao pedagogu u skoli stvorilo
popularnost medu ucenicima Baletske skole. Moje opredeljenje, pored redovnih
zadataka, bilo je negovanje odnosa sa institucijama kulture i medijima. Nikada



nije odbio moju molbu da se mimo dnevnih obaveza jos$ i pojavi uzivo na TV-u,
da u slobodno vreme pogleda premijere, gostujuce predstave, otvaranje izloz-
be, festivale, ili promocije knjige, ¢asopise, porazgovara sa gostima ambasado-
rima, politi¢arima. Spasavao je svojim odlaskom, harizmom iskusnog umetnika,
elokvencijom, svestrano$¢u dobrog sagovornika, u program uzivo popularnost
baleta i predstave tekuceg repertoara kada im je padao rejting.

Nije mu problem pravilo saznanje da trenutno nemamo finansije za baletskog pe-
dagoga, pa je mesecima bez nadoknade i kao direktor, obuvao “mekane” patike i
drzao klas. Bio je velik znalac baletske umetnosti, velik igra¢ i do penzije je sa istim
zarom i lako¢om ucestvovao u baletskoj sali na oblikovanju baletskih kreacija i
oblikovanju mladih baletskih li¢cnosti na probama Zizele, Labudovog jezera... Odla-
skom u penziju nije prestao da prati balet, bio je redovan gost na svim baletskim
premijerama, iako ve¢ bolestan.

Postovao je promene u scenskom pokretu koje su krenule od 2003. godine u Srp-
skom narodnom pozoristu preko Foruma za novi ples. Govorio je da je savremen
pokret dobra promena u baletskoj umetnosti, da igrac treba da istrazuje svoje
telo, dopunjuje svoje znanja i tehniku, i drugim pokretom ali samo na zdravom
$kolskom znanju o klasi¢nom baletu.

Jednom prilikom pricali smo neobavezno i pitala sam ga koji je najvedi strah koji je
doziveo na sceni? Odgovorio je: da je to momenat u potpunoj tiSini kada je izasao
na scenu i stao u pocetnu pozu, odjednom, ¢ula se pogresna muzi¢ka numera! Ja
sam se tog trenutka zamrzla, ¢ekala sam odgovor, prezivljavala sa njim... Aon sa
osmehom rekao:,Pa nista, stajao sam u toj pozi dok nije krenula moja muzika." To
je bio Rastislav, stalozen, odmeren, skroman, stamen i vrlo hrabar.

Rastislav Varga je svojom licno3¢u i uzviSenim stavom prema baletskoj umetnosti
i ,njenom veli¢anstvu” - predstavi, dao viziju akademske umetnosti - da balet i
uopste pozoriste nije zabava! Rasti je ostavio neizbrisiv trag u istoriji novosadskog
baleta, u istoriji pozorista, u istoriji grada Novog Sada, a sve za njihovu popular-
nost i prosperitet u buduéim vremenima, za buduce generacije.
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3.13. Dobrila Novkov, solistkinja Baleta Srpskog narodnog pozorista

Izuzetno dobar partner

Secam se decaka koji je dosao na prije-
mni ispit u Baletsku skolu. Sa svojom pla-
vom kovrdzavom kosom delovao mi je
produhovljeno i rekla bih da je ve¢ tada
bio predodreden za lirski fah, sto se ka-
snije i pokazalo.

Rastislav je bio tehnicki vrlo spreman
igra¢, izuzetno dobar partner i veoma
pazljiv prema partnerki, vrlo stalozen i
siguran na sceni. Igrao je mnoge solo
i glavne uloge u baletima razli¢itog sti-
la koji su bili na naSem repertoaru. Vrlo
brzo je poceo da dobija solo uloge, a
prva glavna je bila Farios u baletu Teuta
Borisa Papandopula u koreografiji Franje
Horvata 1979. godine.

U mnogim predstavama smo bili partneri. U Kopeliji nosili smo glavne uloge, u
Zizeli igrali Seljacki pas de deux, i jo§ mnogo toga. Volela sam da igram s njim, jer
sam se osecala sigurnom u njegovim rukama. Njegova mirnoca i sigurnost ulivali
su poverenje kod partnerke.

Rastika je bio skroman i veoma posvecen profesiji. Bio je jedini od svih prvaka
koji su igrali u Srpskom narodnom pozoristu koji je od pocetka pa do kraja svoje
karijere ostao veran svom ansamblu i pozoristu, a karijeru je zavrsio kao direktor
Baleta.



3.14. Toni Randelovi¢, Direktor Baleta

Ulazeci u zrelije godine, otvaraju nam
se neki novi pogledi, bude nam se neka
nova razmisljanja. Pomisao da je Zivot
nepredvidiva okolnost i da ¢ovek ne
moze da odredi svoj vek, dovodi nas do
saznanja da, dok Zivimo, treba da uziva-
mo u zivotu, da volimo, postujemo i da
budemo ljudi u pravom smislu te reci.

Moj prvi susret sa Rastikom bio je tokom
rada na mojoj diplomskoj predstavi So-
penijana 1986. godine. U isto vreme je i
Srpsko narodno pozoriste imalo na re-
pertoaru Sopenijanu u kojoj je on imao
glavnu ulogu. Svakodnevno je dolazio u
$kolu, sa koreografom iz Rusije Valerijem
Lagunovim koji nam je tu predstavu po-
. stavio, u Zelji da mi, kao mladom budu-
¢em umetniku, pruzi pomo¢. Nesebi¢no
P mi je pokazivao kako da izvedem sve

= A z podrske u predstavi, a da mi to uopste
ne predstavlja problem ni meni, ni mojim partnerkama. Bio je neprikosnoven u
tome. Otkrio mi je sve tajne duetne igre, $to mi je posle u karijeri mnogo pomoglo.

Nikada necu zaboraviti njegov iskren i prijateljski stav, prema meni kao mladom
kolegi, kada sam dosao u Pozoriste 1987. godine. Pozvao me je iz baletske sale u
svoju solisticku garderobu i kazao mi:,Kolega, od sada je ovo tvoje mesto”. Ponu-
dio mi je mesto pored njega u garderobi. Tako smo ceo radni vek, do njegovog
odlaska u penziju, delili nas prostor. Svako jutro smo ispijali kafu posle vezbi i pro-
ba i razgovarali o baletu. Mnogo mi je pomagao savetima kako da $to bolje izve-
dem odredene uloge. Nas prvi zajednicki nastup je bio u baletu Don Kihot - on je
igrao Manuela, a ja sam bio Migel. Prelepe dve uloge, pune dinamike, tehnike i
duetne igre. UZivao sam sa njim u toj predstavi. Posle su se predstave nizale i dugo
smo bili zajedno na sceni, prolazedi zajedno i kroz lepe trenutke, ali i kroz razlic¢ite
teSke momente koji su bili u vezi sa poslom.

C
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Jedno je sigurno, a to je da je Rastislav mogao jos mnogo da doprinese nasoj
umetnosti, nekako se povukao suvise rano. Znam da se svi mi zasitimo posla u
odredenim momentima, jer smo se u ranoj mladosti posvetili ovoj profesiji, pa
budemo Zeljni obi¢nog Zivota, porodice, prijatelja.

Na$ Rastika je ostavio neizbrisiv trag u baletskoj umetnosti naseg grada, bio je
veliki umetnik, divan ¢ovek, dobar drug, dobar kolega predan svom poslu. Veliko
ti hvala na svemu Rasti moj!

3.15. Kristina Zari¢ (Varga), ¢erka

. Da, Rastislav Varga je moj tata!

~ Kada odrastate uz roditelje umetnike,
neminovno ste od malih nogu osudeni
na pitanja kao $to su,Je I'tvoj tata vezba
balet u kuci?’, ,A mama, je I’ peva ope-
ru kad kuva rucak?” i slicno. Takode ste
—— izlozeni i stereotipima koji prate takvu
vrstu posla, pa sam cesto dolazila kuci
i sa suzama u oc¢ima. Bilo je momenata
~ kada sam Zelela da mi je tata neki prav-
nik koji svaki dan odlazi na posao u ode-
lu sa aktn-taShom, a mama sekretarica
koju mogu u svako doba da pozovem
telefonom u kancelariju i pitam kako da
odgovorim na pitanje iz srpskog. Kazem
BILO je i takvih momenata, ali ubrzo sam
shvatila da sam privilegovana $to sam
cerka Rastislava i Jelene Varga, $to sam
znala svaki kutak pozorista, Sto sam dre-

mala u gledali$tu uz zvuke Cajkovskog,
Verdija, Pucinija, ¢ekajudi roditelje da zavrse sa vecernjom probom. | bila sam po-
nosna zbog toga.



Se¢am se tate koji je svaki dan ustajao i odlazio na veZbe u Pozoriste, zatim bi
odradio probu, a onda bi do3ao kuci na ru¢ak da bi posle toga opet odlazio na ¢a-
sove u Baletsku skolu, a potom opet na neku probu u pozoriste. Se¢am se i mame
koja mi je ¢esto govorila da sad ne mogu da zovem drugaricu da se igramo, jer
tata mora da se odmori, posto uvece ima predstavu. Se¢cam se i odlazaka na nje-
gove premijere, Cestitki koje sam sama pravila i buketa cveca. Secam se ushicenja
i treme kada se zavesa podigne, a on se pojavi na sceni, i sre¢e kada mu uhvatim
pogled i kad mi se osmehne, ili namigne kao znak da me je video u gomili lica u
gledalistu. Oduvek smo znali da pricamo pogledima i da se razumemo bez potre-
be da ista izgovorimo. Se¢am se i trenutaka nakon spustanja zavese. Tada bih otr-
Calaiza scene da ga zagrlim, oznojanog i zadihanog, a onda bih gledala kako skida
$minku i kostim i kako se princ pretvara ponovo u mog tatu. To su bili momenti
kada je prestajala jedna magija, a pocinjala druga, meni draza.

»Blago tebi! Tata ti je baletan, ti moZes$ besplatno da ide$ na sve predstave’, ,Kad
¢e$ nas voditi da ga gledamo?’, ,Tvoj tata je Rastislav Varga?! Stvarno?!” bile su
uglavnom recenice koje su me pratile tokom Zivota. Cesto su mi prilazili njegovi
ucenici i u¢enice iz Baletske 3kole i govorili mi: ,Tata ti je car!”. A ja sam ponosno
odgovarala:,Da, to je moj tata”

Bavljenje vrhunskom umetno3c¢u zahteva i mnogo odricanja, kao i u vrhunskom
sportu. Potrebno je svakodnevno vezbanje, usavrsavanje, pomeranje granica sop-
stvenih snaga i fizickih sposobnosti. Jaka mentalna snaga i upornost, ali i podrska
porodice i najblizih ljudi. Moj tata je sve to uspevao da odradi, a da u isto vreme
svaki slobodan trenutak posveti meni i mami. Nasa kuca je uvek bila ispunjena
smehom i vedrinom, ¢esto su nam dolazili prijatelji, uglavhom pozorisni ljudi. To
su bili momenti kada sam posebno bila sre¢na. Umetnici su ljudi koji nikad ne
stare, koji zauvek u sebi imaju ono dete koje voli da se igra i zabavlja.

Sec¢am se kada mi je pri¢ao da je Zeleo ¢erku i da je bio presre¢an kad sam se ja
rodila. On mi je odabrao i ime. Bio je blag i tih, nenametljiv i skroman, ali uporan
i istrajan. Naucio me je da budem strpljiva, vredna, da rezultati ne dolaze preko
noci, ve¢ samo trudom i radom. Naucio me je i da vozim bicikl, plivam, pravim
avione od papira. Cim sam dobila vozacku dozvolu, pruzio mi je klju¢eve od auta
i rekao: ,E, sad c¢es ti mene da vozis”. Bio je moj stub i oslonac u najtezim zivotnim
situacijama, kada mi je bilo potrebno samo da me zagrli i da ¢utimo. A kada se ro-
dio moj sin Stefan, postao je najbolji deda na svetu. Posmatrala sam ga kako uziva
u svakom momentu koji je provodio sa njim, od menjanja pelena, do odvodenja u
Skolu. Se¢am se kako je satima mogao da vija loptu po parku ili odgovara na unu-

1z filma “Lubav i moda”
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kova beskonacna pitanja. Bila je to neka nova magija koja je nastajala na moje oci.

Dragi tata, hvala ti $to si ba$ mene odabrao za tvoju cerku. Hvala ti za najlepse
ime na svetu koje si mi dao. Hvala ti za sve neprospavane no¢i kada si dolazio po
mene u sitne sate i vra¢ao me kuci iz provoda. Hvala ti $to si verovao da te nikad
necu obrukati ili izneveriti. Hvala ti $to sam pored tebe imala sre¢no detinjstvo i
porodicu punu topline i ljubavi. Hvala ti za sve razgovore, ali i za sve tisine koje
su mi nekad znacile vise od bujice reci. Hvala ti za zagrljaje koji su me lecili. Hvala
ti $to si bio moj princ iz bajke, moj vitez zastitnik, moj tata! Hvala ti za jos mnogo
toga $to ne moze stati u reci.

Zauvek tvoja, Kristina.
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1955. 29.9. Roden u Backom Petrovcu u slovackoj porodici: majka Zelmira, otac
Pavel, starija sestra Vlasta (1951) i sestra bliznakinja Svetlusa (1955).

1962. Polazi u osnovnu skolu u Batkom Petrovcu (na slovackom jeziku).

1965. Porodica se seli u Novi Sad, gde se blizanacki par upisuje u osnovnu Balet-
sku $kolu (u klasi Smilje Ilij¢ Zivanac).

1968. Jos kao ucenik ucestvuje, sa drugima iz klase, u predstavama Baleta Srp-
skog narodnog pozorita: Scelkuncik.

1969. Zavrsava osnovnu i nastavlja Srednju Baletsku Skolu (sestra napusta ba-
letsko skolovanje).

1971. umire otac Pavel
1972. Prvi solo (Uli¢ar) u Vila Lutaka, Zarka Milenkovica.
Ucestvuje sa Julijanom Sremac na koncertu mladih u Ljubljani.

1973. Zavrsava Srednju baletsku skolu (u klasi Ljiljane Misi¢), uz stipendiju Srp-
skog narodnog pozorista i od 1. juna postaje stalni ¢lan Baleta Srpskog narodnog
pozorista.

1974-75. Provodi na specijalizaciji u Lenjingradskoj baletskoj Skoli kod pedagoga
Umrihina.

1974. Predstavlja Novi Sad na koncertu mladih u Ljubljani (sa Julianom Sremac).
1975. Glavna uloga Petar Pan u istoimenom baletu za decu Vere Kosti¢.

1976. U martu odlazi na jednogodi$nje odsluzenje vojnog roka u Kumanovo
(Makedonija).

1977. U Zizeliigra Selja¢ku igru (pas de deux) u | &inu.
1978. Silvija (Amor) lke Otrina; septembra Pipi Duga Carapa (Tomi) lke Otrina;
slede: Romeo i Julija, Bolero, Rapsodija u plavom, Amerikanac u Parizu.

2. septembar — oZenio se Jelenom Basi¢, ¢lanicom hora Opere Srpskog narodnog
pozorista.

1979. Teutaq, (Farios). Stice zvanje soliste. Rodenje cerke Kristine.
1980. Ljubav za ljubav (Klaudio) Vere Bokadoro.
1981. Labudovo jezero (Princ Zigfrid) Vere Bokadoro.
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1982. Zizela (Albert), Milica Jovanovi¢ prenosi koreografiju Lavrovskog.
1983. Zvanje prvak Baleta Srpskog narodnog pozorista.
1984. Kopelija (Franc) Vlaste Dedovica; Don Kihot (Toreador) lke Otrina.

Ucesce u Ljubljani na Susretima baletskih umetnika Jugoslavije, odlomci iz Sope-
nijane (sa Julijanom Sremac).

1985. Princ Zigfrid u Labudovom jezeru, Sergejeva i Dudinske.

Pesnik u Balada o mesecu lutalici Slavka Pervana (snimljeno i za Televiziju Novi
Sad); Ucestvuje sa prvakinjom Biljanom Njegovan u Splitu na Baletskim vecerima.

1986. Vragolanka (Alen) Ike Otrina, Godisnja nagrada Srpskog narodnog pozorista.
Veciti mladoZenja (Otac) Lidije Pilipenko.

1987. Pepeljuga (Princ) Roberta Kljavina.

1988. Orion (Orion) Slavka Pervana.

1988. Kleopatra (Cezar) Stevana Grebela.

1989. Konjic¢ Grbonji¢ (lvanuska) Viktora Litvinova.

1990. Vece u belom (Solo) Petera Lasla.

1991. Vragolanka (Kolen/ Alen), Ike Otrina; S¢elkuncik (Princ) Valeri Kovtuna.

1992. Opereta Baron Ciganin (Be¢ki fijakerista) Zarka Milenkovica.

1992-1994. Obavlja i funkciju Sefa baletskog ansambla Srpskog narodnog
pozorista.

1993. Kraljeva jesen (Iguman Danilo) Dusana Simica, priznanje ,Jovan Dordevic¢”.

Predaje Duetnu igru na Univerzitetu u Novom Sadu, Fakultet fizicke kulture (gru-
pa za modernu dzez igru (vodi Ljiljana Misi¢).

1994. Pocinje predavati Duetnu igru u zavrsnim razredima Srednje baletske skole
u Novom Sadu.

1996. ObeleZzava dvadeset godina umetni¢kog rada operetom Vesela udovica
(Danilo Danilovic), uz brosuru Vesne Krémar i Dusanke Radmanovic

2002. 1. marta odlazi u starosnu penziju.

2005-2006. Operativni direktor Baleta Srpskog narodnog pozorista.



2006-2009. Direktor Baleta. Clan Predsednistva Udruzenja baletskih umetnika
Vojvodine (UBUV).

2007. Nagrada Iskre kulture Kulturno prosvetne zajednice Vojvodine.
2007. U opereti Jabuka M. Milanovi¢a scenski pokret sa horom.
2007-2017. delovanje u Kamernom muzi¢ckom drustvu sa M. Milanovic.

2011-2012. Obitavaliste, dramska predstava amaterskog slovackog pozorista u
Backom Petrovcu reditelj Miroslav Benka.

2017. umire majka Zelmira.

20. decembra 2021. umire u Novom Sadu.

Toatiitere stro






6. Pogovor
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Vec je vise puta i na vise nacina iskazano Zaljenje $to i nakon sedamdeset (70)
godina postojanja Baleta nije napisana istorija baleta u Vojvodini, koja bi podjed-
nako obuhvatila produkciju u Baletu Srpskog narodnog pozorista (SNP) i eduka-
tivne programe Baletske $kole u tom vremenskom periodu za datu umetnicku
produkciju. Takav izvor podataka bi se koristio u obrazovne svrhe u skolama i na
fakultetima gde se izucava predmet Istorija igre.

Cinjenica je da je o baletskoj igri do sada vredne tekstove napisala grupa autorki,
medu kojima su poznate kriti¢arke iz Beograda: Milica Zajcev, Mira Suji¢ Vitoro-
vi¢, Mirjana Zdravkovic. Svojevrstan je podatak da je briga o baletskoj igri i plesu
ostala u domenu autorki (a ne autora). Ostaje, ipak, vazno pitanje: Ko treba takvu
knjigu da oformi?

Istoriju pisu svedokinje i aktivne ucesnice proteklog vremena. lako nema jedin-
stvene knjige naslovljene sa ‘istorija; postoje bogati podaci na osnovu kojih se
ona moze konstruisati, a jedan deo podataka nalazi se u sec¢anjima samih akte-
ra procesa stvaranja baletskog ansambla Srpskog narodnog pozorista. Znacajne
doprinose tom ¢inu priloge su dale mnoge autorke. Medu njima zasluzno mesto
ima Ljiljana Misi¢ sa Akademije umetnosti Univerziteta u Novom Sadu. Ona se ba-
vila visegodisnjim istrazivanjima nastanka i razvoja baletske, ali i savremene, igre
i plesa, narocito Baletskom skolom u Novom Sadu, u kojoj je godinama stvarala
nove kadrove. Ona uspeva da zabeleZi sve to je za igru, ples i balet znacajno i od
velike koristi.

Posebno su dragocena svedocenja i zabeleZene izjave zZivih svedoka, ali su korisna
i dokumenta i fotografije, koje ¢ine istoriju umetnicke igre. Igre koja je uvek - ne
samo kod nas — konstrukcija. Tako je i doprinos Ljiljane Misi¢ jedna od dragocenih
konstrukcija proslosti za sadasnjost baletske igre, u kojoj je i sama ucestvovala,
gotovo od pocetka (uc¢enica druge generacije Baletske Skole, upisane 1951. u klasi
M. Debeljak). Sli¢ne konstrukcije oc¢ekuju se i od drugih u¢esnica procesa stvara-
nja istorije umetnicke igre u Vojvodini.

U nastojanju da se dogadaji otrgnu od zaborava i sacuvaju za istoriju, Vesna Kr¢-
mar (2003/2004) objavljuje knjigu Balet: prvih pedeset godina (1950-2003) po-
vodom pedeset godina postojanja ansambla Baleta. U njoj se nalaze dragoceni
podaci o repertoaru i odjecima u medijima, na osnovu kojih se mogu praviti broj-
ne i raznovrsne analize. Za prvih pedeset pet godina postojanja Baletske Skole
podatke prezentuje Svenka Savi¢ u knjizi 55 godina Baletske skole u Novom Sadu
(2004). Niko do sada nije objedinio istoriju pola veka postojanja profesionalnog
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ansambla i drzavne baletske $kole u Novom Sadu, niti postoji naznaka da bi se
nesto tim povodom pojavilo uskoro za sedamdeset godina postojanja. Kako se za
istoriju umetnicke igre objedinjuju podaci profesionalnog i obrazovnog ucinka?

Dopunu postojecih sakupljenih podataka za poslednje dve decenije u Srpskom
narodnom pozoristu uradila je Ivana Ili¢ Kis i objavila knjigu 70 godina Baleta Srp-
skog narodnog pozorista (2022), sa podacima o predstavama, odjecima u mediji-
ma, osobama i fotografijama. Monografija je objavljena povodom obelezavanja
sedamdeset godina postojanja Baleta. U knjizi se nalazi i spisak svih zaposlenih u
umetni¢ckom ansamblu iz navedenog perioda. Iz velikog broja korisnih podataka
se vidi da su ukupno 162 osobe duze ili krace vreme bile radno aktivnhe u ovom
kolektivu. Za one koji se na bilo koji nac¢in bave ukupnim razvojnim periodom
Baleta Srpskog narodnog pozorista (jednog od samo dva profesionalna kolektiva
u drzavi) tu se nalazi obilje raznovrsnih podataka za buduce analize. Od ukupnog
broja onih koji su radno bili povezani sa ansamblom, niko nije dobio monografiju
u cast - kao zasluzna umetnica ili umetnik u Srpskom narodnom pozoristu, mada
su mnogi dobili (neki i viSe puta) razlic¢ite nagrade same Kuce. Prikupljeni podaci
pokazuju da Srpsko narodno pozoriste nije ustalilo praksu stampanja monogra-
fiju o izuzetnim li¢nostima u Baletu, sem nekoliko korisnih brosura o baletskim
igracima. Vecina podataka je sa¢uvana u PozoriSnom listu Srpskog narodnog po-
zorista. Podaci takode pokazuju da ni Baletska skola u Novom Sadu nije ustalila
praksu Stampanja monografija o svojim uspe$nim nastavnicama baleta, kojih nije
mali broj (pocev od osnivacica Margite Debeljak i Milene Popovi¢, preko onih koji
stoje iza uspesnih prvaka, ne samo u novosadskom ansamblu, do onih koje su
upravo u procesu stvaranja igracica za buducnost).

Ko je od 162 osobe u ovom kolektivu zasluzio da dobije monografiju u ¢ast?

Monografija o Rastislavu Vargi

Knjiga koja je pred vama donosi objedinjene, selektovane i analizirane profesio-
nalne i Zivotne podatke o Rastislavu Vargi, prvaku baletskog ansambla u Srpskom
narodnom pozoristu. Ponudile smo jedan od mnogih nacina za pisanje o balet-
skim umetnicima koje publika vidi na sceni, a o kojima gotovo malo, ili nimalo, zna
kao o osobama iz svakodnevnog Zivota.

Gde se mogu nadi podaci o baletskom umetniku koji je svoje darove ugradio u
istorijski razvoj same baletske discipline kod nas?



Jedan izvor predstavljaju uloge ostvarene u baletskim predstavama (koje uglav-
nom nisu snimane za arhivu). Zatim, u programima za predstave, na plakatima za
najavu predstava, u kritikama nakon predstava, u fotografijama, u enciklopedij-
skim odrednicama. Podatke ove vrste ¢uvaju pozorisni muzeji i arhivi, veliki broj
i nase nacionalne biblioteke, ali se ipak najveci broj podataka nalazi u privatnim
arhivama samih igracica i igraca. Zaklju¢ujemo da je potrebno formirati jedinstve-
no mesto za ¢uvanje svih podataka.

U ovoj knjizi posluzili su nam podaci iz navedenih izvora, uz podjednako vazne i
one druge - pojedina¢na svedocenija prijatelja i saradnika samog umetnika. Svaki
od ovih domena ima svoje manjkavosti i nedostatke.

Podaci na osnovu plakata. Ako se pogleda istorijski razvoj baletskog plakata u
Srpskom narodnom pozoristu (Savi¢, 2019) vidimo da se samo nekoliko plakata
Stampa povodom premijera i repriza, nakon ¢ega plakati odlaze u smece. Plakati
su potrosna roba ako uzmemo u obzir trajanje i ne-zaborav.

Podaci na osnovu programa. Programi za pojedine predstave (koje posetioci ku-
puju) Stampaju se u relativno malom broju primeraka (ne vise od 500 komada).

Podaci na osnovu objavljenih kritika u dnevnim novinama. Povodom premijere
Stampaju se u medijima najave, ili razgovori sa umetnicima, a nakon nje i kritike
uglednih kriticarki. Nazalost, za sedamdeset godina koliko postoji Balet u Novom
Sadu mnogi dnevni listovi u kojima su takvi podaci dostupni vise ne izlaze. Poseb-
no isticemo cinjenicu da u poslednjoj deceniji kritike baletskih predstava izostaju
u dnevnoj stampi. Analiza kritika o profesionalnom radu i umetni¢kim dostignuci-
ma Rastislava Varge pokazuju da su kriticarke najcescée u kritikama napisale samo
jednu recenicu (ili jos manje) o doprinosu umetnika. Neoc¢ekivano i malo!

Podaci iz enciklopedijskih odrednica. O velikom doprinosu umetnosti i kulturi sve-
doce odrednice u enciklopedijama. Analizirale smo sadrzaj odrednica o Rastislavu
Vargi i uocile neke od nedostataka.

Sta ¢initi?

Potrebno je oformiti elektronsku verziju Muzeja umetnicke igre u kojem bi se ova-
kvi podaci mogli digitalizovati i staviti na raspolaganje velikom broju postovalaca
ove umetnosti, ali i svim istrazivacima koji se na bilo koji nacin Zele baviti analizom
i pisanjem tekstova o baletskoj umetnosti.

MozZemo isto pitanje postaviti i drugacije. Cega nema u $tampanoj produkciji o
Baletu u Srpskog narodnog pozorista? Nema nijedne samostalne monografije o
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prvakinjama i prvacima tog ansambla za navedeni period (sem brosura stampa-
nih povodom odredenih jubileja). S druge strane, u tom ansamblu su brojni umet-
nici ugradili svoj profesionalni vek, svoje talente i umecéa — primabalerina Erika
Marjas (1942-2021) i prvak Baleta Rastislav Varga (1955-2021). Oboje su pokazali
raznovrsne talente po kojima ¢e biti upamceni.

Rastislav Varga je svoj profesionalni vek proveo u Baletu Srpskog narodnog po-
zorista, ostvario je 58 znacajnih uloga, saradivao sa 36 domacih i inostranih ko-
reografa (sa nekima i vise puta), a tokom igracke karijere provedene u baletskom
ansamblu u Novom Sadu duze je saradivao sa prvakinjama: Erikom Marjas, Bilja-
nom Njegovan, Leonorom Miler, Oksanom Storozuk. Uz to, dok je bio na poziciji
direktora ansambla (u dva navrata) uvodi novine koje su kasnije postale i reper-
toarsko pravilo.

Pored igracke karijere klasi¢nog baletskog igraca, dokazao se i kao pedagog -
prenosio je znanja mladim generacijama - pre svega u domenu duetne igre u
Baletskoj skoli u Novom Sadu - u kojoj je takode proveo svoj vek.

Saradivao je sa alternativnim pozorisnim ansamblima, pre svega iz Backog Petrov-
ca, svog rodnog mesta i svoje zajednice, ali i sa Kamernim muzi¢kim pozoristem
koje neguje operete i druge forme, vazne za o¢uvanje ove umetnosti kod nas.

Monografiju o prvaku Baleta Rastislavu Vargi moguce je predstaviti ¢itala¢koj pu-
blici na razli¢ite nacine. Autorke su se opredelile za imitaciju jedne velike pri¢ao-
nice u kojoj predstavljamo podatke o Zivotu i profesionalnom razvoju umetnika
(uz njegov autorski glas).

U drugom delu monografije o toku umetnikovog Zivota, od detinjstva preko bo-
gate profesionalne karijere do pozicija direktora ansambla, pri¢aju i Varge se se-
¢aju njegovi bliski ukucani, istoklasnice, pa saradnice, te saradnici u novosadskom
baletskom ansamblu, zatim prijatelji iz slovacke umetnicke zajednice kojoj je po-
djednako pripadao i u kojoj je radio.

Na ovaj nacin nastavljamo da objedinjujemo profesionalni i privatni zivot umetni-
ka, pripadnika dveju kultura multikulturne Vojvodine. Ovoga puta za prvaka Bale-
ta Rastislava Vargu, a prethodno za primabalerinu Eriku Marjas (Savi¢, 2021), ¢ime
ukazujemo i na jednu (od mnogih) specifi¢cnosti novosadskog ansambla tokom
70 godina - visekulturni visenacionalni sastav umetnika koji umetnost promovisu
i razvijaju. Ono $to predstoji bududim istrazivacicama baletske igre i plesa kod



nas je povezivanje ovih individualnih Zivotnih i profesionalnih prica u jedinstvenu
istoriju baleta kod nas.

Ovu osnovnu razmenu secanja pojedinih osoba, dopunjavamo podacima iz me-
dija: iz kritika objavljenih u razli¢itim Stampanim dnevnim novinama, iz doku-
mentacije Televizije Novi Sad (iz dveju redakcija: srpske i slovacke). Osnovni izvor
podataka nalazi se u slede¢im publikacijama: bro3uri Rastislav Varga: dvadeset
godina umetnickog rada (Kr¢mar i Radmanovi¢, ur. 1996), zatim u knjizi Svenke
Savi¢ 50 godina Baletske skole u Novom Sadu (2004) i Portret umetnika TV redakcije
na slovackom jeziku (1996). Dragoceni su i intervjui (od kojih dva u Orchestri) i
programi (i plakati) Stampani povodom premijera za pojedine baletske predstave
u kojima je R. Varga igrao.

Izvor su i odrednice iz nekoliko enciklopedija (Enciklopedija Novog Sada (1996);
Srpska enciklopedija (2012); Enciklopedija Srpskog narodnog pozorista (2022); Who
is Who Srpski: 2011-2012 (2013); Who is Who Slovacki. Kriticka analiza tih odred-
nica pokazala je u kojim segmentima umetnikovog profesionalnog i privatnog
Zivota podaci izostaju.

Knjiga je namenjena svima koji zele da se blize obaveste o povezanosti profesi-
onalnog Zivota baletskih umetnika sa svojim li¢nim zivotom, o ¢emu ¢itamo u
svedocenjima prijatelja. Namenjena je pre svega onima koji dolaze — obrazovanju
ucenica i u¢enika srednjih baletskih Skola u Srbiji za predmet Istorija igre, za koji,
nazalost, jo$ uvek ne postoji udzbenik koji bi objedinio i podatke o pojedinim
umetnicima Baleta Srpskog narodnog pozorista.
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Svenka Savic and Kristina Varga

Rastislav Varga: Ballet Champion of The Serbian National Theatre in Novi Sad
(1955-2021)

Rastislav Varga was born on September 29%, 1955 in Backi Petrovac in a Slovakian
family: mother Zelmira (1931), father Pavel (1932), older sister Vlasta (1951) and
twin sister Svetlusa (1955). The family moved to Novi Sad in 1956, and the brot-
her and his sister both enrolled in the Elementary Ballet School in Novi Sad. Only
Rastislav finished the Middle Ballet School (1973), supported by the scholarship
of the Serbian National Theatre. That same year he became a permanent member
of the ballet company (though he danced in the performances for children in the
Ballet while he was still a student in the Ballet School). The scholarship for the
Ballet School in Leningrad under the mentorship of Umrihin (1974-1975) was a
turning point in his professional career, where he, besides his ballet knowledge,
acquired many friends and mastered the Russian language. Upon his return to
the ballet company in Novi Sad, he secured the first solo and main roles. In 1983
he acquired the position of the champion of the Ballet of the Serbian National
Theatre. For his ballet performances has was awarded numerous prizes: for the
performance of a Poet in the “Ballad of Wandering Moon” the prize of the Serbian
National Theatre (1985); for the performance of Alen in “La Fille Mal Gardee” the
prize of the Serbian National Theatre (1991).

58 various roles followed during his professional work in the Ballet of Serbian
National Theatre. Critics could not agree which of his performances was his best
and most memorable during his rich professional career. Nevertheless, everybody
implied that his best roles were the roles of a prince (“Gizelle”, “Swan’s lake”, “Scel-
kuncik”). They marked his dance style, and his roles in the ballets for children and
in those ballets on the topics of everyday life (“La File Mal Gardee”) showcased his
gift for the humor.

During his twenty years of professional work (1975-1995) he played in 14 solo
performances in the operas and operettas and collaborated with 30 choreograp-
hers in the country and abroad (with some several times). With the Ballet School
in Novi Sad, he remained connected until the end of his career: at first as a‘perma-
nent assistant” in the classes for duet plays, and after, a professor until the end of
his professional career.

On two occasions he was the Director of the Ballet of his Serbian National Theatre:



in 1994-1996 and 2005-2008. His twenty years of artistic work he celebrated in
1996 with the role of Danilo Danilovi¢ in the Ballet, “Merry Widow’, accompani-
ed by the brochure (authors — V. Krcmar and D. Radmanovic). During the period
between 2007 and 2017 he worked in the Chamber Music Theatre with Miodrag
Milanovi¢, a champion of the Opera of the Serbian National Theatre where he
worked on the choreographies and stage movements with a choir. Rastislav Varga
and Miroslav Benka collaborated in the dramatic performance, “Habitat” of the
amateur Slovakian theatre in Backi Petrovac, during 2011 and 2012.

On the occasion of the 40th anniversary of the Novi Sad liberation (1984), he wor-
ked on the choreography based on the music by Gabor Lendjel for the cantata
about freedom, “To Open the Doors to the Vision” directed by Karolj Vi¢ek in the
Novi Sad Theatre.

In his theatre he received three awards: The Annual award for the role of Alen in
the ballet “La File Mal Gardee’, (1991); The Annual Award for the role of the prior
Danilo in“King's Autumn”(1994), and a Gold medal,“Jovan Djordjevic”(1996); also,
the award of Iskra Culture of the Cultural-Educational Community of Vojvodina for
his pedagogic work and for the development of ballet art (2007).

(Transl. by Vesna Geric)
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