KIBORZI: PRIRODA NASUPROT KULTURI; POSTMODERNISTICKA TELA I MATRICA; A STA JE SA VIRTUELNIM ORGANIZMIMA?

APSTRAKT:

Ova tematska jedinica daje opis osnovnih novih termina kao sto su kiberprostor, kibernetika, virtuelni prostor I kibernetski organizam, tj, kiborg koji dominira u teorijama kiberfeministkinja. Data su razlicita tumacenja I uloge kiborga kao oslobadjajuceg organizma za zenu, kao rastelovljenog organizma sa dinamicnim rodom, organizma u konstantnom stanju fluidnosti I konstantne rekontekstualizacije. Definicija Haravejevog kiborga je utopijsko bice sa viseznacnim identitetima koje negira stereotipnu dualnost. Date su I definicije Margaret Morse, VNS Matrix grupe I Yvonne Vohlkart. Kiborg se vezuje I za postmodernizam I posthumano telo, kao mnogostruko telo u setovima otelovljenih pozicija. Tema tela u kompjuterskim tehnologijama je sveprisutna u umetnickim projektima kiberfeministickih umetnica.

Neki novi termini

Kibernetika i kiberprostor:

Kada je Norbert Wiener objavio svoju knjigu, “Kibernetika: Komunikacija I kontrola u svetu zivotinja I masina”, 1948, najavio je radjanje nove ere u komunikaciji I kontroli. Sam termin, kibernetika, potice od grcke reci za kormilara, onaj koji upravlja brodom. Medjutim, njegov termin ukljucuje I kormilara I brod, koji zajedno stvaraju ono sto ce se nazvati kibernetskim organizmom, kiborg.

Kibernetski sistemi su sacinjeni od sveta koji je u stalnom procesu raspadanja, ili stalno klizi ka haosu. Zivot je ovde tek jedno ostrvo u svetu koji umire. Proces pomocu koga se mi, ziva bica, suprotstavljamo opstem toku korupcije I propadanja zove se homeostaza. Wienerovi kibernetski sistemi, bilo da su ziva bica ili masine, prirodni ili vestacki, su uvek konzervativni, jer ih pokrece onaj osnovni nagon da ostanu u nepormenjenom stanju.

Podrivajuci razlike izmedju ljudi, zivotinja I masina, Wiener je dovodio u pitanje I ortodoksne koncepcije zivota, smrti I granica izmedju njih. Da li su masine koje same sebe sluze zive, ako nisu, zasto nisu? Na kraju krajeva, one sigurno nisu mrtva stvar, pasivne I inertne. I kako je moguce da su mnoge zive forme mnogo jednostavnije po svojoj gradji I manje sofisticirane od automatskih masina, pa onda I status biti ziv ne moze biti samo stvar kompleksnosti.

U danasnje vreme ono sto daje kiborgu njegovu autonomiju I sto ga razdvaja od njegove okoline nije sigurno neki nepozanti duh ili um, cak nisu ni fiksne granice koje ga okruzuju. U njegovo vreme za Wienera je bilo relativno lako da sagleda kibernetski sistem na relativno izolovan nacin, medjutim, kada je kibernetika ponovo isplivala na povrsinu krajem XX veka, nije bilo lako povuci ove granice. Wienerovi relativno jednostavni I samostalni kibernetski sistemi su odjednom procvetali u teorije haosa, slozenosti I povezanosti I samo-organizujuce mreze, I nisu vise mogli da se ogranice na strujna kola kao sto su ona koja povezuju brod I kapetana, nego sada ukljucuju u sebe sve, absolutno sve elemente koji ih sacinjavaju, kao I one sa kojima dolaze u kontakt: oci, ruke, koza, paluba, kosti, volan, kormilo, mape, zvezde, vetrove I plime I oseke. Ovi sistemi sada obuhvataju beskonacnu listu komponenata koje rade zajedno u isto tako beskonacnim varijantama povezivanja. Sistemi kao sto su ovi sastavljeni su od bezbroj interaktivnih komponenata koje su suvise slozene I brojne da bi se uopste mogle I imenovati.

“Radije bih bila kiborg nego boginja’ , kaze Haravej u svom cuvenom Kiborg Manifestu. Ovde kiberprostor oznacava cesto opipljiv ali uglavnom etericni “svet neceg drugog” koji mogu da dozive korisnici u razlicitim elektronskim medijima.

Gibson (jedan od najznacajnijih pisaca kiberpanka) u toku pisanja svog romana, ‘Neuromancer’, sastavio je rec kiberprostor od komponenti jezika koje su mu bile pri ruci. Njegovi junaci su uhvaceni u matrici – termin koji oznacava kiberprostor.

Kiberfeministicka praksa podrazumeva i konstruisanje prostora u okviru dominantnih ograda kompjuterske kulture – one koja velica ne-naraciju, cesto ne linearno pisanje I umetnicke forme.

Definicija MATRIX:

Matrix upucuje i na matericu – matrix na latinskom, kao I rec hystera na grckom – I na apstraktne mreze komunikacije koje sebe velikom brzinom izgradjuju.
Matrica definise nilenarnu strukturu kiberprostora, u kome se pretpostavlja da se zene osecaju komotnije nego u linearnim hijerarhijskim strukturama. Zanimljivo je da metafora matrice – koja je krajnje ambivalentna – takodje uvodi rodne razlike. U svom eseju o matrici kiberprostora, Plant citira Frojda, koji je cuven I po tome da u svojoj teoriji kulture vidi tkanje kao jedino dostignuce zene u kulturi. U ovom svom obrazlozenju Frojd dalje izjednacuje ovu tehniku sa zenskim genitalijama, prikazujuci ih kao zamrsene I nevidljive. Ono sto se ne vidi radja efekat nedostatka/deficita.

Definicija virtuelnog prostora/kiberprostora:

U svom eseju , ‘Pecinski covek’, Plant daje istorijski pregled virtuelne stvarnosti. ‘Kada ljudi govore o virtuelnoj stvarnosti, cesto koriste izraze kao sto su ‘vantelesni dozivljaj, ‘ostavljanje tela za sobom’. Ovi snovi o oslobadjanju tela su stari bar koliko I zapadna civilizacija. Potcinjavanje tela duhu koji zudi za sopstvenim rastelovljenju; pobeda forme nad materijom; potraga za prosvetljenjem koja izjednacuje istinu I razum sa vidom I svetlom, strah od svega sto je mracno, vlazno I taktilno – o svemu ovome su raspravljali jos stari Grci. Sokrat je prvi insistirao na tome da ako ‘ikada budemo imali cisto znanje bilo cega, moramo se osloboditi tela I da razmisljamo o stvarima samo sa dusom’. Zudio je da oslobodi svoju dusu, za trenutkom kada ce konacno biti odvojena I nezavisna od tela. Telo je kavez, I klopka; u najboljem slucaju jedna nesrecna okolnost.

Virtuelna realnost, kiberprostor, I svi ostali aspekti digitalnih masina jos uvek obecavaju, ‘slobodu koju ogranicava samo nasa masta…savrseno carstvo kreacije (ili dekonsrtrukcije), carstvo uma – naizgled abstraktno, hladno, cisto, bez krvi, idealno, mozda deo duha, koje moze za sobom da ostavi haos od problematicnog tela I unistenog materijalnog sveta. Kiberprostor je isplivao kao rastelovljena zona divljija nego divlji Zapad, brza od najbrze trke u kosmosu, seksualnija nego sam seks, cak privlacnija nego hodanje po Mesecu. To je bio konacni od svih konacnih granica, najcistiji od svih Devicanskih ostrva, najnoviji od svih novih teritorija, stvarnost dizajnirana prema covekovim specifikacijama, jedna vestacka zona spremna za beskonacni proces kolonizacije, koja je u mogucnosti da zadovolji svaku zelju, posebno onu za oslobadjenjem tela. Kiberprostor je sebe predstavio kao najvisi nivo igre koja je uvek bila usmerena u pravcu osvajanja kontrole, rajsko mesto koje ceka da primi svoje korisnike u siguran, kompjuterski izgradjen svet u kome konacno mogu biti slobodni kao I njihove najludje fantazije. Ovaj prostor obecava zonu absolutne autonomije u kojoj mozemo biti bilo ko, cak I Bog: prostor bez tela I materijalnih ogranicenja, digitalni teren skrojen za heroje I novu generaciju pionira.

Teoreticarke feminizma su ukazale na paradokse I opasnosti savremenih oblika oslobadjanja tela u ovom prostoru koji je vezan za razvoj tehnologije. Jos uvek postoji pornografija obojena nasiljem I ponizavajuce slike zena koje jos uvek cirkulisu u ovim tkzv. novim tehnoloskim proizvodima. Rosi  Braidotti izrazava zabrinutost oko dizajniranja programa koji ce omoguciti virtuelno silovanje I virtuelna ubistva.

Ona isto tako napominje da je potrebno mnogo vise od masine da bi se promenile mentalne navike. Imaginativno siromastvo VR jos vise dolazi do izrazaja ako imamo u vidu kreativnost nekih zena umetnica. Nasuprot ovome, banalnost I seksizam kao I ponavljajuca priroda kompjuterskih video igrica je zaprepascujuca.

Definicija Kiborga:

Kibernetski organizam:

Kiborzi se danas smatraju fantazijom digitalnih svetova, narocito interneta. Medjutim, kiborg, I to pravi kiborg, postoji vec 50 godina. Prvi svetski kiborg bio je beli laboratorijski mis koji je bio deo eksperimenta u Njujorksoj Rockland State bolnici krajem 50tih. U misu je bila ugradjena jedna mala pumpa koja je ubrizgavala vrlo kontrolisane doze kemikalija I tako menjala fizioloske parametre. Bilo je to bice pola zivotinja pola masina. 

Rocklandski mis je bio zvezda eseja, ‘Kiborg I Prostor” autora Manfred Clynes I Nathan Kline, 1960. Ovaj inzinjerski/psihijatrijski par je izmislio termin kiborg (skracenica za kibernetski organizam) za opisivanje vizije ‘uvecanog/prosirenog coveka’, koji je bolje prilagodjen nego obicni covek, surovim uslovima putovanja u kosmos. Zamisljali su buduceg astronauta cije bi srce bilo kontrolisano ubrizgavanjem amfetamina I cija bi pluca bila zamenjena ‘celijom na nuklearni pogon’.

Jos od pocetka, kiborg je znacio vise od jos jednog tehnickog projekta; bio je neka vrsta naucnog I vojnog sna.

S druge strane, korz istoriju, roboti, automati I vestacki ljudi bili su deo zapadne imaginacije jos od Doba Prosvetljenja. Na primer, Mary Shelley-ijin Frankestajn je izgradjen kao monstrum iz delova tela koji je bio aktiviran strujom.

Ono sto danasnjeg kiborga cini fundamentalno razlicitim od njegovih mehanickih predaka je informacija. Kiborzi su po Haravejevoj informacijske masine. Oni su ugradjeni u kruzne uzrocne sisteme, autonomne kontrolne mehanizme, u obradi informacija – automati sa ugradjenom autonomijom.

Dona Haraway

Kiborg telo je jedno neposlusno telo. Dona H. je ovaj termin prilagodila svojim potrebama, - termin koji proistice iz istorije svemira I koji se koristi u science fiction da opise kibernetske organizme, - I ponovo ga kodirala u feministicke svrhe. Kiborzi su u isto vreme ratne masine I podredjeni ljudski rod koji je feminiziran danasnjom ekonomijom kucnih poslova. Oni su fikcije tehno-kapitalistickog I feministickog nasledja istovremeno. Njen manifest koji ona vidi kao ironicni mit kiborg figuri kao feministicku fantaziju prestupa/prekrsaja, je jedan od najvaznijih radova u post feministickoj teoriji. Haravej, Braidotti I ostale feministkinje su se zalagale za uzivanje u nejasnim granicama I u stanju hibridnosti, prihvatile su nove uslove I njihovu dominaciju u informatici kao mogucnost da se oblikuju subjekti I identiteti na novi nacin, kao mogucnost za stvaranje alijansa/saveza.

Prema Plantovoj digitalna revolucija je rasplamsala debate o kiborzima, kopijama, I drugim posthumanim, nehumanim, van humanim jedinkama koje komplikuju ortodoksne zapadne pojmove o tome sta znaci biti ljudsko bice. Telo, daleko od toga da se gubi u imaterijalnosti vazduha, komplikuje, kopira, I izbegava svoje formalne organizacije, organizovane organe koje je moderna pristup uzeo za normalno. Ova nova fleksibilnost je svuda prisutna: u menjanju roda kod transeksualaca, u tetovazi I busenju tela, u pojavljivanju nervnih I virusnih mreza, bakterijkog zivota, proteza, I u ogromnom broju lutajucih matrica.

Uzimajuci u obzir ova shvatanja kiborga od strane Haravej, kao I Sofouliesava tvrdnja da su zene I kompjuteri strukturalno izjednaceni (za muskarca), tj, lako se koriste, I Plantovo podsecanje na pricu o paranoicnom muskarcu na TV koji je histericno vikao ‘da nam zene I roboti otimaju poslove’, dolazi se do zakljucka da kiberfeminizam ukazuje na subverzivnu alijansu izmedju zene I svake ne-humane inteligentne aktivnosti, kao I na to u kolikoj meri je ovo uvek bilo prisutno. U svom clanku, ‘Kibernetske prostitutke’, Plant pise da su zene I masine postale neverne – pocele su da misle za sebe. Zena je za Plantovu u procesu da bude potpuno zavedena masinom. VNS hipertekst I dalje kriticno gleda na muska razmisljanja o kiber kulturi, dok u isto vreme prilagodjava jezike ove kulture I ponovo opisuje zensko tehno telo u duhu Haravejog uticajnog I utopijskog eseja “kiborg manifest”: 

Po Haravejevom zamisljanju kiborg tela vezanog za postmoderna zadovoljstva, on je lociran u mrezi povrsina, interteksta.

Za nju je:

· “Kiborg je bice u svetu bez polova. U izvesnom smislu, kiborg nema poreklo u zapadnom domenu; sto predstavlja krajnju ironiju jer je kiborg I mocno apokalipticno telo zapadne sve vece dominacije abstraktnog individualizma, jedno bice nevezano za svaku zavisnost, covek u svemiru.’…
Za Haravej, kiborg je u fragmentima, u ironiji, u perverznosti I u intimi. Svet kiborga bi mogao biti onaj u kome se ljudi ne boje svog bliskog srodstva sa zivotinjama I masinama, koji se ne boje vecno fragmentarnih identiteta I kontradiktornih licnosti. Ona podseca feminizam da je tehnoloski determinizam samo jedan ideoloski prostor kojeg je otvorilo novo dozivljavanje masine I organizma kao kodiranih tektstova kroz koje mozemo da se angazujemo u igri pisanja I citanja sveta. Ona insistira na tome da postmoderne strategije kao mit o kiborgu, podrivaju mnoge organske celine – pre svega sigurnost koja se zove priroda. Ko ce kiborzi postati bice radikalno pitanje.

U svom eseju ‘Virtuelna Telesnost” Sofoulis postavlja pitanje kakvo mesto telo zene ima u kiber prostoru? U pocetku ona daje negativan odgovor: “Zenskost I materinstvo je prisutno, ali su premestene u musku I tehnolosku plodnost. Ono sto ona opisuje kao musku preteranost koja nalazi izraz u zenskim I tehnoloskim figurama, je na primer, “matericni crveni mozak materice kod kompjutera HAL iz Odiseje 2001. Zene su u ovim muskim scenarijima predstavljene kao znakovi ili objekti, ali ne I kao nosioci znanja. Ako su zene I kompjuteri strukturalno ekvivakentni u muskoj imaginaciji, onda I kiber prostor moze biti materinsko ili zensko telo – matrica – u koju treba prodreti, koju treba rascepiti I izmanipulisati u potrazi za aproprijacijom I resursima kontrole.

U svom clanku, “Kiborg tela I kolektivno I individualno bice”, M.Morse predlaze da je otelovljenje I prostor izmedju u stvari telo u izgradnji – ne nesto sto je vec dato nego proces koji zahteva alat, modele I slike. Postati ljudsko bice, u mnogo manjoj meri postati kiborg, znaci uskladiti mnogobrojna tela u pokretu, drzanju u svetu. Samo telo nikada nije jedno jedino jer telo koje se oseca (propriocentricno telo) se u mozgu predstavlja razlicito od onog koje se vidi. Umetnost koja se poigrava sa promenljivim vektorima I vezama izmedju tela koja se osecaju I tela koja se vide u ogledalu I na monitoru su nalik na suptilni ples. Danas je to kompjuter koji je izgradio koordinaciju ruke i oka u nove modele otelovljenja. Mi se nalazimo unutar koze monitora, ekrana ako pomerimo misem ili kao avatar – I tako postajemo mnogostruko otelovljeni.  Drugim recima, otelovljenje uvek podrazumeva mnogobrojna tela koja se uskladjuju u jedno ili vise; telo kao jedno je uvek I mnogostruko. Prema tome, otelovljenje je kolektivni process cak I kada cini jednu individuu. Stavise, otelovljenje ili izgradnja bica povezuje se sa vektorima kretanja kroz prostor izmedju, na nacine koji su istorijski i promenjljivi. Rasireno je misljenje da se kolektivno bice razume kao negacija individualnosti, kakav je bio komunizam na zapadu za vreme hladnog rata ili Borg u Ratovima Zvezda. Slika kiborga znaci prihvatiti se zadatka rekonstrukcije granica svakodnevnog zivota, u delimicnom kontaku sa ostalima… znaci u isto vreme I izgradnju I razgradnju masina, identiteta, kategorija, odnosa…Tako da kiborg nije uopste jedna apstrakcija: pre je specificna I trenutna mreza odnosa I veza. Naravno, svakodnevni zivot je vec mreza odnosa, ali kiborg otelovljuje jos nesto -  pisanje, kao jedan konceptualni okvir koji omogucava da identiteti I odnosi budu promenljivi, pomesani I prelazni. U ovom pogledu Haravejeva slika kiborga je u tesnoj vezi sa konceptualnom umetnoscu koja je takodje deo I odraz svakodnevnog zivota. 

U svom Manfestu o Kiborgu Haravej predsatvlja kiborga kao mitsku figuru, orudje I misao, jednu ironicnu intervenciju koja pomera ustolicene odnose u drustvu, nauci I tehnologiji. Haravejeva kiborg tela su mape moci I identiteta koje pisanje transformise od umrezenih eksponenata postindustrijskog drustva I dominacije informatike u mobilna bica I granica izmedju zivotinja, ljudi I masina kao I izmedju fizickog I nematerijalnog sveta. Haravej je izricito protiv nalazenja odgovora koji ce nas opet uciniti celim, odmah. Orudje tehnoloskih umetnosti I umetnosti novih medija je intimno povezan sa tehnikama dominacije sto cini novo planiranje jos tezim I slozenijim. Dona Haravej je stvorila jednu enigmu, prizor sa kulturnim kontradikcijama I spornim teritorijama, jednu aporiju ili oznacavalac onoga sto je tesko zamisliti – kiborga. Telo na pragu promena je izmedju kategorija tako da je ni jedno ni drugo, ne zensko ni musko, ni dete ni covek, ni covek ni zivotinja, ni ziv ni mrtav. Jedna od slabosti kiborga je kako prevazici dualizme izmedju individue I kolektivne svesti. Haravej ovaj problem jasno obrazlaze: “telo kiborga je tek delimicno individualno; ono je u isto vreme kolektivno I individualno bice”. Tako da kada Haravej postavlja pitanje. “zasto bi telo trebalo da se zavrsi na kozi, ili u najboljem slucaju zasto treba da ukljuci druga bica koja su zarobljena u kozi?’ ona predlaze razlicite modele, ali I prosirenje  tela van tela, u prostoru. 

Stelarc http://www.stelarc.va.com.au/ - Stelarc
Orlan http://www.orlan.net - Orlan
U svom clanku, ‘Fantazija kiberfeministkinja o zadovoljstvima  kiborga”, Yvonne Vohlkart govori o mitologiji  pocinjuci diskusiju sa australijskom grupom, VNS Matrix, koja u svom manifestu za 21 vek tvrdi da “klitoris direktno vodi u matricu” (1991). Termini ‘ponovno otelovljenje’, ‘stvaranje novog tela”, I ‘ponovno definisanje zenskog roda”mogu se dovesti u direktnu vezu sa drugim talasom feministickog pokreta 70-tih I sa njegovom dugotrajnom borbom u ocenjivanju zadovoljstva klitorisa, ali se cak I moze pogresno protumaciti kao bioloski determinizam.

Za razliku od glavnih tokova feminizma 70-tih, kiberfeministi tvrde da imaju ‘neograniceni entuzijazam za nova orudja tehnologije’. Tipicno, svaki put kada se uvede termin kiberfeminizam, spominje se tehnofobija feminizma 70-tih. Seksualno zadovoljavanje, I ponekad, tehnologije, su se uvek smatrale oslobadjajucim faktorima feminizma. Pa tako onda dolazimo do pitanja sta je onda novo u kiberfeminizmu pored terminologije?

Kiberfeministicko pocetno glediste je ‘digitalni preokret’. Mada digitalni preokret ne brise stare medije, nijedan medij vise nije ono sto je nekad bio. Veruje se da tehnologije imaju ogroman uticaj na nase zivote, da one oblikuju savremeno drustvo, ekonomiju, tela, rod, identite. Haravejev manifest I njegov uticaj oznacava prelazak feminizma u kiberfeminizam. Kao I njena ironicna figura kiborga kao hibridna mesavina coveka I masine, kibernetski organizam. Dok feminizam tvrdi da je prilagodjavanje novih tehnologija orudje oslobadjanja zene, kiberfeminizam promovise ideju da se postane kiborg I zadovoljstva koja se pod tim podrazumevaju. Drugim recima, tehnologije se vise ne dozivljavaju kao proteza I instrumenti oslobadjanja koji su odvojeni od tela, nego dolazi do spajanja tela I tehnologije. U kiberfeminizmu utopijska ideologija oslobadjanja zene je locirana u telu I rodu, medjutim to telo vise nije ono sto je bilo pre. To nije ni novo telo kako kaze vojna kiborgna ideologija. To je telo koje se zamislja kao simptomaticno telo, kao organsko jedinstvo koje se postize putem krajnje aproprijacije svih delova moci u jednu visu celinu, kako Haravej objasnjava. Ona govori o kiborgu kao polihromatskoj devojci, koja je neposlusna, neukrocena i tvrdoglava.

Naravno telo kao mesto na kome se odigrava oslobadjanje/ugnjetavanje je takodje bilo vazan momenat u diskusijama ranih feministkinja. Medjutim, uzivanje u zamagljivanju granica izmedju zene I masine kao jedan utopijski momenat nikada pre nije bilo predmet diskusija.U kiberfeminizmu prilagodjavenjem fantazije vojnog I tehnodeterministickog kiborga uzimajuci u vidu zenske mnogostruke zelje je sada novi fenomen. Samo hibridnost kiborga moze da stvori uslove za oslobadjanje, koji sada uzimaju formu razlicitih saveza I mreza u zajednicama koje se stalno menjaju umesto da se vodi borba protiv specificnog neprijatelja. U ovom novom kontekstu otpor je prisutan u samoj nematerijalnosti konstruisanog I diskursnog tela a ne u borbi za emancipaciju. Ukoliko pratimo Plantovo razmatranje kibernetike, videcemo da je po njoj sasvim nevazno da li su zene svesne da su bile skriveni inovatori, proizvodjaci ili usvajaci informacija. Prema njenom gledistu, zene su mnogo vaznije kao cvorovi I agenti nego kao politicki subjekti. 

Cuvena recenica VNS Matrice, a narocito njihov ceo manifest za 21 vek koji se zvrsava recenicom, ‘mi smo polni organ buducnosti’, upravo pokazuje da je simptomatologija zenskog tela pomesana sa novom tehnologijom, predmet buducih feministkinja. Verena Kuni daje naslov svom clanku, “razmisljanja o estetici I politici kiberfeminizma sa buducim –f-emailom”.

Medjutim ideja o bicu kiborgu nije samo ideja vezana za kiberfeminizam, ona je jedno dominantno misljenje jos od cyberpunka I ideje o posthumanom. Primeri ovog se mogu naci jos u Nadrealizmu I dadaizmu gde se pominje mehanicka zena o kojoj se govorilo s pocetka 20-veka. Jedina razlika u svim ovim ranijim idejama je u tome, sto su one, za razliku od kiberfeminizma, koji je ironican I utopijski, pesimisticke, cinicne.

Strategije ironije, parodije I aproprijacije seksualnih skarednosti VNS Matrice podsecaju nas na strategije “Riot Girls” koje su postale poznate pocetkom devedestih. U potrazi za potvrdnim reprezentacijama zena Braidotti upucuje na Riot Girls (zene koje stvaraju nered) kao strategiju ‘simbolicnog nasilja’.

Za razliku od tehno naracija I cyberpunka, kuberfeminizam je posvecen postfeministickom cilju da se zena oslobodi koji se ne odnosi samo na principe identiteta. Ovde je identitet jedan prosiren koncept koji opisuje odnose igre izmedju mnogih agenata I identiteta, identitet dizajniran kao nesto lomljivo, podeljeno, fluidno.

Termin kiberfeminizam je jedan krajnje spekulativni I mitski termin sa nejasnim I maglovitim znacenjem ali I sa zaraznom cirkulacijom.

U ovom svom eseju Yvonne Vohlkart zakljucuje da se kiberfeministicki mit sastoji od zamisljanja kiberentski kodirane I ponekad tehnoloski obrazovane zene kiborga. Ona podriva propisane norme ne putem politickih aktivnosti nego uzivanjem u stanju hibrida I njegovoj deteritorijalizaciji. Zena kiborg nije samo simpptom informacijskog doba. Ovo telo se suprotstavlja bilo svesno ili nesvesno, informatici dominacije (Haravej). Ovo telo predstavlja zenu na granicama, kako postaje posthumana, jedan mnogobrojni I fleksibilni entitet, koji se bori za zivot, za privremeni boravak u nehumanom svetu. Ona je fleksibilna, ne poseduje nista I nema dom. Uzimajuci u obzir razne tehnoloske fantazije, ona je u isto vreme I symptom koji je genetski odredjen u informacijskom dobu I jedan vrlo specifican agent za podrivanje I rusenje dominantnih upisanih kodova. Ovakva zena koja je tehnoloski obrazovana ali naivna premoscava drustvene seme I otelovljuje otpor svojim vlastititim simptomatickim tehno telom.  Kao krajnji cilj, sve ove figuracije kiborga zele da opstanu I da zauzmu stvarni I virtuelni prostor. Da bi ispunile ovu malu zelju, one postaju neposlusne, uzivaju u svom sopstvenom kiborg telu, mada u svetu kiborga paradoksalno nema mesta ljubavi prema drugim kiborzima.

Biti kiborg ne mora da znaci biti povezan sa najnovijim digitalnim tehnologijama. Medjutim, kiberfeministicko glediste predlaze da su nove tehnologije I njihovi hibridi priviligovana mesta moci I otpora danas. Samo su kiberfeministkinje promovisale ideju o transgresivnoj, neposlusnoj I subverzivnoj zeni kiborgu, I ova ideja se ponekad poklapa sa holivudskim fantazijama. Ovde je bitno razumeti da usredsredjenost kiberfeministkinja na telo koje je nekad parodijsko a nekad ne, nije apoliticko bezanje od stvarnosti I priblizavanje bioloskom determinizmu. Telo, rod, tehnologija I fantaziije o njima su najvaznije zone gde se odvija kulturna, simbolicna I stvarna moc.

Zena/umetnik/kiborg/radnik je locirana sa obe strane:  ona je u isto vreme korisnik I sistemski operator. Ono sto vidimo ovde nije novo homogeno I zatvoreno tehno telo sa novim mogucnostima.  Vidimo telo koje izvodi, zensko telo, telo koje je preoptereceno novim tehnologijama koje je konstruisano potpuno pomocu novih tehnologija I novih medija. Ali ne u smislu novih boljih mogucnosti. Ovde se radi o novom stanju tela, stanju totalne fluidnosti I poroznosti. Za takvo telo nema razlike na kojoj strani sistema se nalazi: granice su nejasne, subjektivnosti nema, pokretacka snaga (agencija) je usisana u masinsku igru interaktivnosti. 

POSTMODERNIZAM I KIBORZI

Kiborg fenomen se savrseno uklapa u postmoderne teorije koje kiborg dozivljavaju  kao jedan neograniceni proces hibridizacije. Postmodernizam podrazumeva jednu novu perverzno plodnu saradnju izmedju tehnologije I kulture. Tehnologija je evouliara od panoptickog sredstva koje se analizira u okviru kontrole I pracenja do vrlo komplikovanog aparata, koji Haravej opisuje kao ‘ dominaciju informatike’. Pomeranjem perspektive u postmodernizmu na nov nacin se definisu odnosi tehnologije I umetnosti. Ukoliko u jednom konvencionalnom humanistickom okviru oni izgledaju kao totalne suprotnosti, u postmodernizmu je sve medjusobno povezano.(tu se misli na tehnologiju I umetnost) Dobri primeri ovoga su radovi Jenny Holzer, Cindy Sherman I Lauri Anderson.

Posthumana tela:

Nestanak tela predstavlja vrhunac istorijskog procesa denaturalizacije; danas, u svetu VR govorimo o mnogostrukim telima ili setovima otelovljenih pozicija. Otelovljenje znaci da smo sada situirani subjekti, u stanju da izvedemo niz interakcija koje su nevezane za prostor I vreme: oni vise ne pruzaju sigurnost oko kategorijskih razlika izmedju uma I tela, niti sigurnu veru u ulogu I funkciju drzave; porodice, muskog autoriteta, vecnu zenskost I heteroseksualnost. Ove metafizicki zasnovane sigurnosti su se jedno vreme koprcale a onda ustupile mesto necemu mnogo slozenijem, beskonacno uznemirujucem.

Rosi Braidotti opisuje tri moguce kiborg boginje Dolly Parton, Jane Fonda I Liz Taylor, sve tri su jako bogate jer su medijske zvezde. Kapital u ovim postindustrijskim vremenima je jedan nematerijalni protok kesa koji putuje kao cist podatak kroz kiber prostor dok ne stigne do nasih bankovnih racuna. Hiper realnost ne brise klasne razlike; naprotiv, ona ih naglasava. Jedan vazan aspekt ovde je svemocnost vizuelnih medija. Nasa era je pretvorila vizualizaciju u jednu krajnju formu kontrole, trijumf vida nad svim ostalim culima. 

Na perverzan nacin, hiperrealisticki umetnik Jeff Koons je predstavio M. Jacksona u skulpturi od keramike, kao ljijan belog boga koji drzi majmuna. Koons je na sva zvona predstavio svoju skulpturu kao tribut M.J u njegovoj potrazi za savrsenstvom tela. Mnoge plasticne operacije kojima se podvrgao govore o M.J. planskim vajanjem svog bica. Prema Koonsovoj suptilnoj jednostavnosti, bela koza predstavlja neprikosnoveni I najvisi standard lepote. Jacksonova supermedijska zvezda se samo moze predstaviti u belom. Na ovom primeru je ocigledno da hiper-realnost ne moze isbrisati rasizam: naprotiv, samo ga naglasava.

Kiberfeministicka umetnost tela: (F.W.)

Uopsteno govoreci telo je glavno na Internetu – bilo da nestaje, da je kiborg, tehno, porno, erotsko, mutirano, ponovo iskombinovano, fantom, ili virus. Medjutim, vecina ovih tela su jos uvek samo slike seksualnosti koje stalno cirkulisu na internetu (posebno zenske I devijantne seksualnosti) ili su slike iz domena medicine pa su tako predstavljene bez kritickog stava. Mnogi umetnici doprinose eksploziji bodi umetnosti na internetu. Kiberfeministicka umetnost sa centralnom temom tela postaje sve prisutnija na internetu. Kao sto se I moglo ocekivati vagina I klitoris zauzimaju pocasno mesto medju mnogim kiberfeministkinjama kao sto je VNS Matrix.

Kiberefeminizam moze da stvori rekonfigurirana umrezena tela u kiberprostoru. Kiberfeministicku bodi umetnost proganjaju istorije tela zene. Ovi projekti su cesto motivisani revoltom protiv sila censure, ugnjetavanja I normalizacije. Mada se cini da su ova istrazivanja ostavila binarnost zene I prirode uveliko iza sebe nije sigurno da nece upasti u zamku esencijalnog feminizma, ili popustiti izazovu da se samo suportstave muskoj netkulturi zenskom net pornografijom.

Cini se da se za sada moze reci sa sigurnoscu da je kiberfeminizam jos uvek u avantgardnoj fazi svog razvoja. U isto vreme teritorija je neprijateljska, jer glavnina informacijskog doba nece se predati zenama bez borbe. Ulazak individue dolazi sa cenom da se stekne obrazovanje, hardver I softwer.

Umetnice koji ilustruju teme VR I kiborg tela:

Franceska da Rimini: Lutka Yoko

“Lutka Yoko je bila lik koji sam prvobitno stvorila za VNS matricu, za nasu kompjutersku igru “Los Kod”..tada je bila samo glava..kao neka borg kurva iz poslednjeg filma ratovi zvezda.. a onda kada sam bila u Japanu I htela tamo da pisem o devojkama duhovima, odlucila sam da preradim originalnu lutku I dam joj novu ulogu za ovaj novi rad… I njen razvoj je u velikoj meri bio povezan sa poetskim email dijalogom koji sam u to vreme imala sa meksickim zapatistickim aktivistom koje je ziveo u Njujorku.”

Glavni junak na internetu I u hipertekstualnom romanu “Prostor za lutke”, bukvalno izlazi iz mocvare. Ovo delo australijske umetnice Rimini vodi poreklo od avantura Gashgirl, njen pseudonym na internetu. Lutka Yoko je lik koji se razvio iz internetskog identiteta Gashgirl, cije seksualne avanture I fantazije su I deo romana. Lutkin prostor je jedan slozena nalik lavirintskoj mrezi internetska sredina slika, hiperteksta izvoda iz chatrooms I Markiz de Sada. Linkovi vode do stranica I prica o Zapatistima, gde je identitet lutke Yoko je skriven iza c=komandanta Ramona, jedne autenticne licnosti.

Na pocetku citamo da je Yoko u stvari mrtva, utopljena u mocvari u japanu u kojoj se utapaju nezeljena zenska deca. Ona je duh, kao sto su I sve zene duhovi I s pravom ih se treba bojati.Yoko ima monstruozne seksualne zudnje za mladice. Kao I sve lutke/gashgirls/duhovi ona nije prirodno rodjena zena, nego je posthumana kopija/sustina, koja se razvija iz mracnih dubina patrijarhalnog kapitalizma. Nju su ubili, davili, mucili, ona je puna fantazija za moci I gubljenjem kontrole. Yoko koja je u isto vreme ziva I mrtva zeli da razori sebe I da nju razore drugi, ona je jedna duboko paradoksalna figura, smestena u medjuprostoru zvanom ‘duboka prostorna nula’, prostor iza zatvorenih ociju kroz koji posetilac mora da udje u pocetku. Divlja osecanja Yoko/naratora/autora koja se krecu izmedju aktivnosti I pasivnosti, fokusirana su na temu gubljenja granica u digitalnom prostoru: na teme seksa, pola, subjektivnosti, pisca I citaoca figuracije I korisnika. Ko je to ko na kraju kaze: “povali me bejbi zeno. Ono ja se razdvaja u razlicite licnosti I mi citaoci ucestvujemo u ovom rastapanju. Sta ova recenica kao I sve ostale recenice u ovom delu podrazumevaju? One govore o dozivljajima, o uzivanju u gubitku I narusavanju granica.Ove recenice I njihove slike postaju prilike mnogih glasova I otelovljenja Yoko, dihotomije polova su potpuno dekonstruisane. Lutka Yoko je ono drugo, koje ne postajemo putem projekcija nego zato sto ona kaze “Ja”. I ukoliko neko zeli da se baci u njenu mocvaru/kiberprostor, onda mora da vodi pricu u prvom licu.

http://dollyoko.thing.net -  Hauntings by Francesca da Rimini

Diane Ludin: Fluidni Identiteti

Potpuno rastapanje licnosti sa istovremenim prizivanjem razlicitih fluidnih prilika je tema Ludinovog web projekta. Radi se o hipertekstualnom projektu na vise nivoa koji je nastao saradnjom sa Franceskom da Rimini I Agnese Trocchi tokom nekoliko meseci. Tri internetske licnosti, avatari ili alter egoi su alegorijski nazvani efemera, tecna nacija, I discordia. Izgleda da je sve rezultat jednog jedinog identiteta, bez obzira na razlicita imena, slike, tekstove. Celokupna web arhitektura je viseglasna, sa podlogom od izvoda iz razlicith izvora: naucnih, teorijskih I aktivistickih. Dobija se utisak jednog rasplinutog toka sugestija biolosko tehnoloskog tela, vise kao rastapanje u trope I mikro slike. Ovaj projekat evocira ponovnu artikulaciju zenskog tela I njegovih zelja u digitalnom dobu. Medjutim, ovo telo nije vise zenski entitet cak nije ni organizam, nego lici na skup zelja, tokova I fragmenata. Zena kao sugestija, ne sustina.

http://www.thing.net/~diane/mainswf.html - Diane Ludin

Shu Lea Chang

Brandon:

Brandon website predstavlja novonastala tela na internetu I odnose izmedju tela. Teme su razgranicenja I granice izmedju stvarnog/virtuelnog, muskog/zenskog kao I dovodjenje u pitanje hegemonijske I institucionalne naklonosti prema jasno oznacenom telu I konformistickom telu. Ovaj web projekat rekonstruise I scene sudjenja u slucaju Brandon.

Brandon projekat predstavlja komentar o interakcijama zakona, seksualnosti I identiteta. Direktno povezuje granice stvarnog, virtuelnog I roda. Ovde se radi o predstavljanju visestrukih I tranzicionih identiteta kroz jedno telo.

Prve godine kada je site lansiran bio je zamisljen kao interaktivni forum koji se sastojao od vise ucesnika.

Ovaj projekat predstavlja pokusaj da se publika angazuje u granicnim tenzijama izmedju stvarnih tela I virtuelnih tela, u telu kao performans, medicinskoj intervenciji I dozivljaju ‘ziveti u kozi’. Uvodna strana saita je konstruisana iz fotografija tela I proteza, crteza anatomije. Drugi delovi sajta ilustruju samu operaciju u toku. Istrazivanje tela ovde se mesa sa savremenim problemima vezanih za heteronormativnost, posednistvo I dizajn tela u kontekstu drustva koje ukljucuje I prosirena tela (napr, proteza) I marginalizovana tela koje regulise zakon.

Tema performativnosti se javlja na dva nivoa:  prvi u formi sajta, virtuelna umetnicka instalacija koja je zasnovana na stvarnom dogadjaju, gde web dizajner koristi rastelovljeno carstvo kiberprostora da predstavi dogadjaje I problematiku usredsredjenu na otelovljenje. Na drugom nivou, sajt tematski istrazuje performans kao prozivljeno iskustvo, stupajuci u kontakt sa Brandonom koji predstavlja njenu/njegovu muskost u znak protesta protiv rodnih binarnosti.

Brandon sajt je interaktivni I raniji tekst sajta je pomesan sa tekstovima ostalih ucesnika u virtuelnom sudjenju.

Brandon projekat upucuje na anatomske slike, koje su ovde predstavljene anatomskim crtezima, da bi se rekontekstualizovali delovi tela koji su fotografisani.

http://brandon.guggenheim.org/
Literatura za diskusiju:
http://www.uiowa.edu/~commstud/resources/digitalmedia/digitalcyborg.html cyborg

http://www.obn.org/reading_room/writings/html/cyberfem_fantasy.html - Cyberfeminist Fantasy, Yvonne Volkart
http://www.georgetown.edu/faculty/irvinem/technoculture/cyborgy/ - cyborg history

http://www.uiowa.edu/~commstud/resources/bordercrossings/cyborgs.html - cyborgs collection

Posthuman Bodies - Judith Habermas (.pdf file)

Next Bodies – Faith Wilding (word document)

Making Room for the Body: Sculpted Bodies – (.pdf)

Virtual Bodies – Katherine Hayles (.pdf file)

The Cyberfeminist Fantasy of the Pleasure of the Cyborg – Yvonne Vohlkart (word.doc)
Body-Screen-White – (.pdf)
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