KIBERFEMINISTICKE UMETNICE

APSTRAKT

Posle uvodne definicije kiberfeministicke umetnost koju daje Verena Kuni, I u kojoj objasnjava vec pomenuti fluidni karakter same definicije, detaljnije su opisani radovi po meni najvaznijih kiberfeministickih umetnica. Najvise prostora posveceno je osnivacicama samog pokreta, VNS Matrix I njihovim umetnickim radovima koji analiziraju ulogu zene u kompjuterskim tehnologijama. Najproduktivnija je bila Franceska Da Rimini I njen internetski projekat Lutka Yoko. Pominju se I radovi Linde Dement I Shu Lea Chang. U vecini ovih radova prisutna je tematika tela I identiteta.

Verena Kuni: Sta je kiberfeministicka umetnost?

“Kiberfeminizam radi na tome da transformise umetnost I umetnike.

Kiberfeministicki izazov ustolicenim idejama o tome sta cini veliku umetnost I velike umetnike je bio kako raskrinkati umetnicki isteblisment.

Na primer, kiberfeministicka umetnost ne moze da se postavi prema kulturnim kategorijama jer ocenjuje politicke intervencije, kampanje kao I umetnicke strategije.

Ne postoji nesto sto se zove kiberfeministicka umetnost; ne postoji jedan jedinstveni, homogeni pokret koga definise karakteristican stil, specifican medij ili specificna tema. Ali zato postoje kiberfeministicke umetnicke prakse koje su u sukobu sa standardnim procedurama I protokolima u savremenoj istoriji umetnosti I koje zavise od specificnih stilova I medija. Kiberfeministicke umetnicke prakse su tako definisane da odvrate paznju od konvencionalnih nacina na koje dozivljavamo umetnicka dela kao objekte I usmeravaju je ka naglasavanju uslova proizvodnje umetnosti u vidu teksta, dogadjaja, reprezentacija ciji efekti I znacenja zavise od njihovog prijema – gde, od strane koga, itd.

Kiberfeministicke umetnicke prakse ne podlezu mitovima esencijalne zenskosti nego su svesno usmerene kao problematici roda I subjektivnosti.

Kiberfeministicka umetnost nije ni stil, ni pokret, nego sistem vrednosti, revolucionarna strategija, nacin zivota.

Kiberfeministicka umetnost je posvecena savremenim kiberfeministkinjama I doprinosi kritici politickih, ekonomskih, I ideoloskih odnosa moci u savremenom drustvu. Ova vrsta umetnosti nije stilska kategorija niti se radi o umetnosti koju stvaraju samo zene.

Ne postoji savrsen brak izmedju kiberfeminizma (kao politicke ideologije) I umetnosti (kao kulturne aktivnosti). 

Novi mediji ne predstavljaju sustinu kiberfeministicke umetnicke prakse, ali pruzaju mogucnosti za direktni odnos umetnika I publike, kao I za stvaranje viseznacnih, slozenih, preklapajucih znacenja u jednom delu.

Od kasnih 80-tih do danas, postoji niz zena koje rade u ovom novom digitalnom mediju, u vecini slucajeva na subverzivan nacin. 

VNS Matrix, australijska kiberfeministicka grupa, uzima delove iz Haravejevog Manifesta kao I francuske feministicke teorije zenske zelje I identiteta zasnovanih u teorijama Luce Irigaray I Julije Kristeve. VNS je stupila u elektronske umetnosti preko fotografije, filma, videa, muzike, performansa, pisanja, feminizma I teorija kulture. 1991 dve njene clanice, Julienne Pierce I Josephine Starrs pocele su istrazivanja u Adelaide, u Australiji. Prema njihovom objasnjenju, motiv grupe je bio da istraze I desifruju naracije dominacije I kontrole koje okruzujuju visoko tehnolosku kulturu, I da istraze konstrukcije drustvenog prostora, identiteta I seksualnosti u kiberprostoru (Geekgirls). One koriste kompjutere I opticke tehnologije za kritiku teorije o dominaciji muskarca na nacin koji je veran Haravejevom Kiborg manifestu, igrajuci se sa ironijom, intimom I perverznoscu.

Njihov projekat se obraca I fukoovskom nexusu moci I znanja narocito u njihovom ogromnom posteru “Infiltriraj’ koji prikazuje ovalne portrete cetiri zene koje su angazovane u kolektivnom gledanju u nebo na kome se ispisuje rec “infiltriraj”.

VNS Matrix sacinjavaju cetiri australijske umetnice: Josephine Starrs, Julianne Pierce, Virginia Barratt I Francesca da Rimini. Njihov cilj je da u isto vreme izvrse prevrat nad dominantnim kodovima sile I da dekonstruisu debalans roda koji je usadjen u novim tehnoloskim/interaktivnim sistemima. One su krenule da istraze I ‘zaraze’ odredjene nametnute patrijarhalne kodove naracije I strukture koristeci virusnu simboliku. Stvaraju alternative u kiberprostoru kojim dominira tehno muskarac, tako sto dovode u pitanje identitet I razliku u polu u svojim web projektima I instalacijama.

VNS clanice tvrde da su isplivale iz kiber mocvare jednog vrelog dana 1991 u Adelaidu. Ime VNS Matrix za grupu je vrlo zanimljivo: poreklo mu je u rimskoj mitologiji (VNS=Venus) I u latinskoj reci Matri (Matrix). Sa tehnoloskog stanovista, naziv Matrix ima vazne matematicke konotacije I konotacije egzaktnih nauka – na primer, Matrix u Gibsonovim knjigama je jedan virtuelno realni prostor, u kome brojevi I kodovi prelaze preko ekrana da bi stvorili stvarne perceptivne dozivljaje: Matrica ima korene u primitivnim igrama u ranim grafickim programima. VNS Matrix (Venus=boginja ljubavi, u grckom u znacenju obozavati; Matrix=majka muskih paranoicnih fantazmi; generativni prostor zenskog preispitivanja, zenski savez tehno erotizma) u sebi nosi glavne elemente iz oba diskursa o mitu I psihoanalizi, elemente sa visestrukim muskim I zenskim oznaciteljima.

VNS su prilagodili rec da oznaci novo stanje tehnoloskih funkcija koje zeli da preokrene u velikoj meri muske standarde koje matrica oznacava … kombinujuci je sa reci kao sto je Venera. Venera oznacava ideje koje se odnose na zavodjenje, zensku moc, kontrolu I ljubav – epistemoloski meksa rec od reci matrica. Medjutim, rec Venera je kodirana – publika mora da radi na tome da uspostavi kognitivnu vezu sa slovima VNS I same reci. Prema tome, njihovo ime predstavlja umetnicku dvosmislenost I problematiku roda koju je grupa izrazavala u svojim umetnickim delima.

U svom saopstenju grupa objasnjava:

“VNS Matrix uglavnom radi u oblastima kompjuterski zasnovanih tehnologija ukljucujuci graficki dizajn, animaciju, multimedij, a u buducnosti I sistemi virtuelnih stvarnosti. Mada ovi visi sistemi imaju potencijal da stvore sasvim nove forme umetnosti I komunikacije, kulturni proizvodi koji proizilaze iz upotrebe novih tehnologija su cesto konceptualno siromasni. Forma je brzo postala klise kako su se kompjuterski umetnici usredsredili na tehnicke izazove a ne na strukturne I konceptualne mogucnosti kao sto je razvijanje novih formi naracije I reprezentacije.

VNS Matrix tvrdi da je od izuzetne vaznosti da se nove tehnologije koriste na kriticki nacin, I da zene imaju pristup proizvodnji I trosenju ovih novih uzbudljivih alatki. VNS se aktivno angazuje u medjunarodnim I interdisciplinarnim raspravama koje se odnose na tehnoloski razvoj, kulturnu problematiku I predstavljanju zene.”

Njihovo prvo delo, ogroman poster koji sam ovde vec napomenula (Infiltriraj), najavio je ‘Kiberfeministicki manifest za 21 vek’.Poster predstavlja gornje delove tela tri zenske forme, dve mutiraju Iz marinske fosilne osnove, sa rukama podignutim u muskoj poziciji moci, iz njihovih glava izlaze falusni rogovi jednoroga koji se sastoje iz popularnih slika iz science fiction fantazija. Figure su u isto vreme muske I zenske, proizvodi vazduha, neba, zemlje I vode, vezane za proslost, sadasnjost I buducnost. Centralna figura, postavljena kao intertekstualna slika koja predstavlja mesavinu Rodenovog Mislioca i grckog boga Atlasa, na svojim ramenima balansira ne nebo nego zvezdanu kuglu na kojoj je ispisan manifest: ‘mi smo virus novog svetskog haosa koji rusi simboliku iznutra… mi smo buduci polni organ’. Tekstu crne I bele boje koji je ispisan na izduzenom obliku lopte suprotstavljaju se na levoj strani postera nizovi vaginalnih celija, ili kiber polni organi; ovi elipticni oblici su okruzeni svetlucajucim crnim linijama koje naglasavaju sam oblik – a mozda oznacavaju I pubicne dlake. Figure lebde u jednom sanjalackom moru mutirajucih molekularnih formi. 

Poster objavljuje novu eru u kiberfeministickoj umetnosti – koja ce na ironican nacin komentarisati muske fantazije dominacije sa stanovista novog postmodernog prostora. Ovde zenski polni organ oznacava scenarije koji se ne koriste kao sajtovi za proizvodnju materinskog ili simbolicnog materinstva za zene. Naprotiv, oni se ovde koriste kao mesta za konstrukciju libidinalnih zadovoljstava, uzivanja u seksu, u tehnickoj produkciji, u seksi tehnologijama – feminizirane I feministicke erotike tehnokulturne proizvodnje I politike. Na posteru mutirajuca feminizirana tela registruju kontradiktorne elemente mita o Atlasu: Atlasov otpor u podrivanju patrijarhalnog poretka I njegova kazna – muska pretnja kastracije. Razlika izmedju ovog mita (sa stanovista muske perspektive) I slike na posteru je u tome sto globalni manifest VNS ponavlja fantaziju falusne zene za muskarca, ili moc Gorgona, koji samo sto nije oslobodio novi svetski nered. Medjutim mit je preradjen iz ugla savremene feministicke perspektive u kome sada feminizirana figura Atlasa podrzava moc zenske seksualnosti koja ce da razori I korumpira “mainframe velikog tate’. Oznacitelji klize izmedju muskih I zenskih kodova, registrujuci ‘zenu’ I kao pretnju muskarcu I kao konceptualni prostor/Matricu koja se menja, koja je izvan falocentricnih konstrukcija . Manifest objavljuje da ‘ mi pravimo umetnost uz pomoc naseg polnog organa’; tako odbacujuci biolosku zenskost I zamenjujuci je sa novim formama zenske kulturne produkcije. Sofoulis o ovom elementu u VNS matrici kaze da je to sublimacija (oplemenjenost) – stvaranje mitskog zenskog prostora, matrice ‘sveprisutne inteligencije’.Kiborg, vanbracno dete patrijarhalnog sistema, moze se zamisliti kao postmoderna mitoloska figura u svetu bez polova, bez dualnosti, bez Edipovog kompleksa: svetu Svih Novih Gena: 

1993 VNS je napravila kompjutersku instalaciju pod nazivom Svi Novi Geni-jednu kompjuterksi simulirana igru za igrace neodredjenog pola. Kako ulaze u Matricu, oni/one preuzimaju postmoderne subjektivnosti u kojima su um, telo, memorija, zelja I iskustvo iskombinovani tako da dozvoljavaju nove intertekstualne subjektivnosti. Kiborzi VNSa su hibridna tela, mutirajuce forme bez nekog odredjenog identiteta I bez odredjenih granica izmedju svog bica I ostalih; proslosti, sadasnjosti, buducnosti. Ovi novi postmoderni subjekti su vanbracna deca tehno muskarca – na njih se niko ne moze osloniti I opasni su za patrijarhalni sistem. Cilj igraca je da uspostave saradnju sa ANG (svemocnom inteligentnom zenom) a da DNA kurve u spornoj teritoriji povale glavnog velikog tatu. Ova igra se podsmeva svemu sto je musko I macho zasnovano na zapadnjackoj kompjuterkoj kulturi.

Moto igre je: “Imaj u vidu da u ovoj zoni nema moralnih kodova”

Moto govori o nameri VNS da ne budu vezani za odredjeni pol u pogledu interaktivne prirode igraca: I muskarci I zene mogu da budu u igri. Medjutim muskarci sa stereotipnom muskoscu su upozoreni: ovo nije igra za egomanijake.

VNS ponovo definise kulturne granice izmedju prirodnog I tehnoloskog. One unose lingvisticke kodove, mutacije, nove forme teksta/tela/tehnologije; kako Sofoulis opisuje Sve Nove Gene kao‘postfalusnu formaciju’.

http://www.sysx.org/gashgirl/VNS/TEXT/BRAVE00.HTM
http://www.medienkunstnetz.de/works/dirty-work-for-slimey-girls/
http://www.sysx.org/gashgirl/VNS/TEXT/PINKMANI.HTM - manifesto

http://www.aec.at/meme/symp/contrib/vns.html - manifesto

http://www.aec.at/www-ars/matrix.html - main info about VNS

http://www.medienkunstnetz.de/artist/vns-matrix/biography/
http://sterneck.net/cybertribe/cyber/vns-matrix/index.php - Manifesto for 21st century

VNS-Bitch-Mutant.rtf - file

Francesca da Rimini:

Lutka Yoko

http://dollyoko.thing.net
“Lutka Yoko je lik koji sam prvobitno stvorila za VNS Matricu, za nasu kompjutersku igru “Lost Kod”..tada je ovaj lik bila samo glava..kao neka borg kurva iz poslednjeg filma ratova zvezda.. a onda kada sam bila u Japanu I htela tamo da pisem o devojkama duhovima, odlucila sam da preradim originalnu lutku I dam joj novu ulogu za ovaj novi rad… Njen razvoj je u velikoj meri bio povezan sa poetskim email dijalogom koji sam u to vreme imala sa meksickim zapatistickim aktivistom koje je ziveo u Njujorku.”

Glavni junak na internetu I u hipertekstualnom romanu “Prostor za lutke”, bukvalno izlazi iz mocvare. Ovo delo ove australijske umetnice vodi poreklo od avantura Gashgirl, njen pseudonym na internetu. Lutka Yoko je lik koji se razvio iz internetskog identiteta Gashgirl, cije su seksualne avanture I fantazije I deo romana. Lutkin prostor je jedna slozena nalik lavirintskoj mrezi internetska sredina slika, hiperteksta izvoda iz pricaonica I Markiz de Sada. Linkovi vode do stranica I prica o Zapatistima, gde je identitet lutke Yoko skriven iza komandanta Ramona, autenticne licnosti.

Na pocetku citamo da je Yoko u stvari mrtva, utopljena u mocvari u Japanu u kojoj se utapaju nezeljena zenska deca. Ona je duh, kao sto su I sve zene duhovi I s pravom ih se treba bojati.Yoko ima monstruozne seksualne zudnje za mladicima. Kao I sve lutke/gashgirls/duhovi ona nije prirodno rodjena zena, nego je posthumana kopija, koja se razvija iz mracnih dubina patrijarhalnog kapitalizma. Nju su ubili, davili, mucili, ona je puna fantazija za moci I gubljenja kontrole. Yoko koja je u isto vreme ziva I mrtva zeli da razori sebe I da nju razore drugi, ona je jedna duboko paradoksalna figura, smestena u medjuprostoru zvanom ‘duboka prostorna nula’, prostor iza zatvorenih ociju u koji posetilac mora na pocetku da udje. Pomamna osecanja Yoko/naratora/autora koja se krecu izmedju aktivnosti I pasivnosti, usredsredjena su na temu gubljenja granica u digitalnom prostoru: na temu seksa, pola, subjektivnosti, pisca I citaoca likova I korisnika. Ko je to ko na kraju kaze: “povali me bejbi zeno. Ono ja se razdvaja u razlicite licnosti I mi citaoci ucestvujemo u ovom rastapanju. Sta ova recenica kao I sve ostale recenice u ovom delu podrazumevaju? One govore o dozivljajima, o uzivanju u gubitku I rusenju granica. Ove recenice I njihove slike postaju likovi mnogih glasova I otelovljenja Yoko, dualnosti roda su potpuno dekonstruisane. Lutka Yoko je ono drugo, koje ne postajemo putem projekcija nego zato sto ona kaze “Ja”. I ukoliko neko zeli da se baci u njenu mocvaru/kiberprostor, onda mora da vodi pricu u prvom licu.

http://www.sysx.org/gashgirl/
Linda Dement

Digitalna zona ovoj umetnici izuzetno odgovarala, jer se nikada nije slagala sa kategorizacijama umetnickog sveta koji je I dalje funkcionisao u okviru originala u originalnih autora. Monitor sacinjen od sicusnih tacaka – piksela, je privukao njenu paznju. U svojoj umetnosti nikada nije mogla da prihvati razgranicenja medija I cula, originalnost I autenticnost, okvire u kojima je njena umetnost trebala da zivi. Kamere su joj pruzile mogucnost da istrazi tehnicki potencijal masina za obradu slike, medjutim ona je zelela da njene slike plesu I vriste, da imaju miris I ukus. “Tako sam pocela da radim na stvaranju virtuelnog tela sa virtuelnim ranama”.”Slika u virtuelnom svetu izvedena pomocu kompjuterskih tehnologija stvara prostor u kome se neizrecivo moze iskazati.” Nije mogla da objasni zasto. Samo je htela da u tom prostoru izgledaju onako kako ih je zamislila. Digitalni projekat, ‘Price o tifusnoj Meri”, isprepletan je slikama, pricama, semama I dijagramima, animacijom I zvukom da bi dovela svoju publiku/korisnike u jednu neprijatnu zonu u kojoj je prica ogoljena I surova, a slike predstavljaju emotivni napad. Ovde se ne slavi sloboda. Sve je uradjeno sa svrhom, I napravljeno da funkcionise u okvirima istih ogranicenja koje daje materijal: bolest, depresija, strah, groznica, prisna veza, maltretiranje – odnosno zivot savrseno lepe bivse prostitutke sa jednom nogom. Ovaj projekat je daleko od mastanja drustva o veseloj interaktivnosti koja omogucava korisnicima da biraju, a da ne gube kontrolu. Tifusna Mary ih ceka u zasedi sa iznenadjenjima.

Projekat, “Devojka monstrum od kiber mesa” (Cyberflesh Girlmonster) je jos nepredvidljiviji. Sada korisnik moze da klikne na mudre male monstrume I na privlacne usne koje sapucu: “pritisni ovde, pritisni ovde, dodirni me”. Medjutim, monstrumi su hibridi delova tela: zenski prsti, ruke, bradavice, usi; istetovirana zmija koja klizi od pocetka kicme, konstruisani zenski polni organ transeksualca. Svoje trikove izvode u jednom sicusnom lavirintu animirajucih sekvenci koje imaju za cilj da izmame neki unutrasnji/utrobni odgovor, u ekrane pretrpane slikovitim detaljima tela koja su suvise lepa da bi se pokazala, prijatne price uzasa I groznog zlocina. Srce I noz se oslobadja iz koze. Reci pazljivo zastaju na ekranu.

“L-ino telo lezi na podu. Ima krvi. Ogromna lokva krvi koja curi iz tankih posekotina koje idu niz unutrasnju stranu njenih ruku. Zgrusava se na tepihu. Njeno lice je bledo. Potrebno je otprilike 4min da se izdahne od ovakvih rana. Sat na stereu je namesten na ponoc. Sada pokazuje 22:12. Na kasetofonu za dve trake u jednoj se nalazi kaseta Madone a u drugoj Nina Hagen. U CD playeru je CD Pretenders. Trenutno nista ne svira I nemoguce je odrediti sta je sviralo u trentutku kada se ona posekla po rucnom zglobu na obema rukama. Kasetofon je masina koja svira automatski kada se jedna traka zavrsi. Na kuhinjskoj stolici se nalazi cajnik, mleko je izvadjeno iz frizidera I tako napolju stoji, I ima puno sudova koje treba oprati. Njen dnevnik je na stolu. Sutra ima zakazano kod doktora, ranije odlazenje na posao sledeceg dana, I sastanak sa E I vecera sa B I tako idu dani. Na zidu je zakacena lista stvari koje treba da uradi: odneti fotoaparat na opravku. Nazovi R. Njen kompjuter je jos uvek ukljucen. Na ekranu stoji jedna nedovrsena slika I kompjuter svetli poruku upozorenja koja kaze da ce se kompjuter uskoro sam iskljuciti. Primecuje se I jedno neposlato pismo adresirano na S. Prvi red kaze, Dragi S. sve je u najboljem redu.”

Linda Dement, Cyberflesh Girlmonster

Ovde se ne radi o digitalnom rastelovljenju o kome masta industrijski I vojni svet, nego je u pitanju jedna zona ciji likovi I slike pocinju da, “ izvode svoj ples, da igraju svoju pantomimu, kao ‘super-bica’”. Linda ne pravi slike: ovo su dijagrami. Ona nije umetnik, ona je softver inzinjer.

http://www.lindadement.com/ - Linda Dement

Shu Lea Chang – Brandon (file)

http://www.walkerart.org/archive/8/9C7301E6B7802B286179.htm  - Diane Ludin
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